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SUNUS

Kiiltir Arastirmalar1 Idaresi Arapca kitap yaymlamak, yabanci
dillerden Arapcaya ve Arapcadan diger dillere terciimeler yapmak suretiyle
Arap kiiltiiriinii yayma konusunda ¢alismalar yiiriitmektedir. Bu dogrultuda
Kiltiir Arastirmalart Idaresi gecen yillarda farkli kiiltiirel alanlarda bir
kisim yayinlar yapmis bulunmaktadir.

Kiiltiir alaninda stratejik kalkinma planinin ilani ile birlikte Kiilttir
Arastirmalar Idaresi anilan plana bes adet proje ile katkida bulunmustur.
Bu projelerden bir tanesi Kiiltiir Bakanliginin kiiltiir alaninda yapilan ilmi
arastirmalara burs destegi vermesi idi.

Burs projesi ile ilgili olarak bir yarigma diizenlendi. Yapilan
yarismanin Ozellikle Katar kiiltiirii arastirmalari ile smirli olup herkesin
katilimina imkan saglamasi uygun goriildii. Yarismaya belli sayida
aragtirmaci katildi. Arastirma projelerini  degerlendirmek icin Katar
Universitesi ile baska iiniversitelerin hocalarindan miitesekkil bir heyet
olusturuldu. Hikaye, siir ve tiyatro alanlarinda ii¢ arastirma projeye aday
gosterildi.

Bu kitap igerisinde yaymlanan arastirmalara o6diil verilirken,
aragtirmanin gartlarini projeye uygun olarak tasimadigi i¢in tiyatro alaninda
aday gosterilen caligma 6diil kapsamina alinmadi.

Ahmed Tu’me Halebi tarafindan yazilmis olan “Katar Siirinde
Estetik Degerler” isimli bu g¢aligmay1 takdim ederken biz yaptigimiz
caligmay1 belgelemekten ziyade bu alanda arastirmacilarin katkilarina
6nemli_bir destek verdigimizi diisiinmekteyiz. Arastirma sahiplerinin
Katar Universitesi hocalar1 olmalartyla birlikte hikaye ve siir alanlarinda
ihtisas sahibi olup belli sayida yayimn yapmis olmalar1 hasebiyle de yapilan
caligmalarm bu alana 6nemli bir katki saglayacagini ummaktayiz.

Tevfik/basar1 yalniz Allah’tandir.

Kiiltiir Arastirmalar1 Idaresi



GIRiS

Insanoglu, evrenle iletisime gectigi ve beseri topluluklar olusturdugu
zamandan bu yana evrende bulunan muhtesem, giizel, zarif ve mizahi
degerleri biitiin ¢esitleriyle hissetmistir. Onlar1 bazen bir dagda, bir nehirde,
bazen bir kelebekte ya da taklit¢i bir maymunda gérmiistiir. Ve o, yeryiizii
hayatinin ilk baglangi¢larindan itibaren, beseri topluluklarda daha baska
degerleri de hissetmistir. Sevgiyi, hiiznii, sevinci, ezilmeyi, zulmii, elem
ve aciyt da hissetmigtir. Bagkalariyla ve dogayla olan iliskileri esnasinda
bu degerlerin hepsi tizerinden birtakim sikintilar yasamis, acilar ¢ekmistir.

Eski zamanlarda Eflatun degerler ile ilgili olarak meshur magara
benzetmesini yapmisti. Verdigi 6rnekte magara dniinde oturan insanlar hayal
ediyordu. Ellerinde kelepgeler, yiizleri magaranin i¢ine bakiyor, sirtlariysa
disartya doniik. Arkalarindan adalet, hak, hayir ve giizellik simgesi olan
heykeller tasiyan adamlar gegiyor. Tasidiklar1 heykellerin golgeleri de
magaranin i¢ duvarina yansiyor. Magaranin Oniinde oturan adamlar
heykellerin duvara vuran golgelerine bakarak degerler hakkinda bilgi sahibi
oluyorlar. Adamlar hakikatten tamamen uzaklar ve onu bilmiyorlar. Fakat
hakikati duvarda gordiikleri golgeler lizerinden hayal ediyorlar.

Insanoglu degerleri ilkel gizimler, dans ve oyunlar, sesler ve sarkilar
ile ifade etmistir. Daha sonra onlar1 anlamig, idrak etmis, felsefesini
yapmis, teorisini kurmus, degerler etrafinda gesitli ekoller ve yonelimler
olusturmustur.

Burada ‘giizel’ ile insanoglunun miizikte, siirde, heykelde, resim
ve mimaride buldugu 6zgiin giizellikler kast edilmektedir. Insanoglu doga
iizerinde yaptig1 gozlem ve algilamalar lizerinden yahut dogaya kendi
duygu ve gorislerini yansitmak suretiyle onu modellemis yahut orijinal
giizelliklerini tekrarlamis veya kopyalamistir. Bu eylemlerin neticesinde de
yine sanat ve edebiyat etrafinda ekoller ve yonelimler dogmustur.

Degerler etrafinda tesekkiil eden bu ilk anlayis elbette gelismis ve
‘giizel’in degerleri, anlayislari, teorileri, ekol ve egilimleri olusmustur.
Nihayet giizelin kendine has bir ilim dali olugmustur ki bu alan estetik
diye ifade edilmektedir. Alman filozof Alexander Baumgarten (1714-
1762) estetik kavramini ilk defa kullanan kisi olarak kabul edilmektedir.
Filozoflarin en ¢ok bahis mevzuu ettikleri degerlerin basinda “giizel”,
“muhtesem” ve ‘“zarif” gelmekteydi. Bu degerlerin, hayatin farklh
alanlarinda farkli goriiniim ve yansimalar1 oldugu gibi edebiyat ve sanatin
da tiim alanlarinda degisik tezahiir ve tecellileri bulunmaktadir. Daha sonra
filozoflar “mizahi, destansi/epik, trajedik ve dramatik” gibi daha bagka
estetik degerler de One silirmiislerdir.



Acikca anlasilmistir ki bu degerler kendiliginden iki sinifa ayriliyor:
Bunlardan birincisi toplumsal, ikincisi de dogal/tabii degerlerdir. Ama bu
iki smif arasinda gegiskenlik bulunmaktadir. Mesela muhtesem degeri, hem
tabiatta hem toplumda bulunmaktadir. Dag, deniz ve firtina dogada bulunan
muhtesem gortiniimlerdir. Bunlarin benzerleri olarak toplumda da comertlik,
kahramanlik, cengaverlik, muhtesem prens, atigan siivari gibi goriiniimler
bulunur. Yine mesela cigek, kelebek, meltem dogadaki zarif goriiniimler olarak
cikar karsimiza. Bunlarin benzerleri olarak toplumda zarif soz, yumusak
tebesslim ve kendisine esir eden bakis bulunur. Yine hem dogada hem toplumda
ayni zamanda giilling, ac1 verici ve trajedik seyler de bulunabilir. Bu yilizden
sairler, insani olan ile dogaya ait olani birbirine benzetmeye (tesbihe) ¢ok
bagvururlar. Ayni sekilde tabiata ait olani insani olana istiare olarak kullanmay1
da ¢ok yaparlar. Ornek olarak; tebessiimii melteme, degerli bir dostun dliimiinii
yikicr bir depreme istiare etmek ve benzeri durumlar kaydedilebilir.

Burada degerlerin siniflandirilmast konusunda ihtilaf ve farkliliklar
olduguna ve bu konuda kesin bir siniflandirma bulunmadigina isaret etmek
uygun olacaktir. Cogunlukla degerler birbirine yakinlagmakta ve i¢ ice
geemektedir. Bazen “glizel” incelir, latif olur, bazense giizelligi iginde
ihtisam ve biiyiikliik kazanip muhtesem olur, yine bazen “muhtesem” olan
abartil1 bir hal alir, biiyiiyiip kocaman olur, daha da ihtisama biirliniir, ya da
giderek kii¢iiliip azalir ve komik bir duruma diiger. Siniflandirma da zaten
arastirma, inceleme ve tahlil etmeye yardimei olan bir islemdir.

Arastirmamizin ulagsmaya calistigi amag; doga ve toplum ile ilgili
olarak Katar siirine yansiyan estetik degerleri, 6zellikle de “giizel”, “zarif”
ve “muhtesem” degerlerini incelemektir. Siirde bu tiirden bir estetik degerler
aragtirmasi edebiyat elestirisi alaninda yeni olup, methiye, hiciv, ask siiri
ve tasvir gibi alanlarda yapilan klasik incelemelerin 6tesine ge¢cmektedir.
Aragtirmamiz igerisinde Katar siirinin anilan degerlerden bahsedisinin
kendiliginden ortaya ¢ikan bir durum oldugu ve bunlart hem klasik hem
modern islup ve yontemlerle ifade ettigi goriilecek, sonug olarak da sz
konusu degerler en giizel anlamlariyla ortaya konulmus olacaktir.

Suras1 kesindir ki; biitiin bu degerleri ve onlarm Katar siirindeki
yansimalarini biitiinliyle inceleyip ortaya koymak miimkiin degildir. Bu
ylizden anilan degerlerin Katar siirindeki yansimalarini ifade eden siirler
arasindan konulara ornek olacak se¢meler yapmak kaginilmazdir. Bu
se¢imi yaparken, her biri “giizel”, “zarif” ve “muhtesem” gibi li¢ ana degeri
kapsayan siirler tercih edilecektir. Caligmada her bir deger i¢in bir boliim
ayrilmistir. Boylece ¢alisma {i¢ ana béliimden meydana gelmis olmaktadir.
Her bir bolimiin baslangicinda ilgili deger hakkinda konuya hazirlik
anlaminda bir giris yapilmis, burada o degerin hayat, evren ve toplum
iizerindeki tecelli ve yansimalarina dair bir 6n bilgi verilmeye dikkat
edilmis, sonrasinda da bazi filozoflarin gorisleri kaydedilmistir.



Arastirmanin bu ii¢ giizellik degerinin gelisim tarihi ile ilgili bilgi
verme iddias1 yoktur. Bu, estetik ilmi ¢aligsan arastirmacilarin isidir. Bizim
asil amacimiz bu degerleri Katar siiri 6zelinde ortaya ¢ikarmaya yonelik bir
baslangi¢c yapmaktir. Burada konu ile ilgili olarak filozoflarin goriislerini
sunmak, onlara tabi olmak veya onlar1 taklit etmek anlamina gelmiyor, tam
tersine o goriislerle aydinlanma ve onlardan istifade etme anlami tastyor.
Ciinki filozoflarin gorisleri genel olarak insan diigiincesinin bir tiriini ve
evrensel medeniyet mirasi haline gelmis bir kiiltlirdiir. Dolayisiyla ondan
istifade etmek her kiiltlirin hakkidir. Bu durum Batiy1 taklit etme ya da
onlara tabi olma anlamma gelmemektedir. Anilan degerler, ¢alismada
Katar siirinden alinan ornekler iizerinde ortaya ¢ikarilip siirin metnine
ve estetik degerleri ortaya ¢ikarmaya uygun bir sekilde yorumlanmaya
ve birka¢ acidan tahlil edilmeye calisilmistir. Caligmanin birgok yerinde
Katar siirinden Ornekler Arap siirindeki benzerleri ve farkli olanlartyla
kiyaslanmistir. Bu kiyaslamadan maksat sairin durdugu yeri agiga ¢ikarma
yahut dile getirdigi estetik degeri gdsterme ya da sanatsal ifadelerde yer alan
estetik farkliliklarin yollarin1 agiklamadir. Bu tiirden kiyaslamalar sinirlt
sayida bir kag yerde, arastirmay1, metni ve anlayisi zenginlestirme amaciyla
yapilmistir. Yoksa bundan maksat birtakim etkilenme ve etkilemeleri ortaya
koymak ya da metinlerin birebir értiigmesini ortaya ¢ikarip metinlerarasi bir
caligma yapmak degildir. Bu ikisinin kendine 6zgii ¢caligma alanlar vardir
¢linkii. Ben bu karsilastirmalari asil belirli bir amag i¢in kendi metodolojik
cergevesi igerisinde kullandim. Bu amag da Katar siirinde bulunan estetik
ve degersel zevk unsurunu daha fazla ortaya koyabilmektir. Yoksa Katar
siiri ile bagkalar1 arasinda kiyaslama yapmak gibi bir amacim yoktur.

Calisma boyunca yapilmis olan alintilar1 dipnotlarda gosterdim.
Bunu yaparken miiellifin sifati, ardindan adi, daha sonra da alint1 yapilan
kaynagin ismi ile yetinilmis, en sonda da kaynaklar kisminda alint1 yapilan
eserlerin kaydi tutulmustur. Burada bir kisim Katarli sairlerin, siirlerini kitap
olarak basmayip internet ortaminda paylastiklarina dikkat ¢cekilmelidir. Bu
ylizden siir alintilarinda bazi internet adreslerini kaynak vermek zorunlu
bir durumdu. Giiniimiizde internet yayinciligi artik yaygin bir hal almis
durumdadir. Hatta belki kitaptan daha yaygin bir hal aldigin1 sdylemek bile
miimkiindiir. Pek ¢ok tiniversite de artik internet adreslerinin kaynak olarak
kullanilmasini1 kabul etmektedir.

Arastirmamiz sonucunda Katar siirinin zenginligi ve sairlerinin bollugu
ile birlikte Katar kadininin siir yaziminda etkin bir rol aldig1 da ortaya c¢ikmis
bulunmaktadir. Calismada gerek eski nesillerden gerekse yeni nesillerden, 6l¢iili,
vezinli ve kafiyeli siirlerin yani sira mensur siir drneklerinden de olmak {iizere,
miimkiin mertebe ¢ok sayida sairden gesitli alintilar yapilmaya ¢alisiimustir.

Katar siiri estetik degerleri dogaclama bir bigimde canlandirmistir. Bu
durum pek ¢ok siirde goziikmektedir. Siirlerde estetik degerler o degerlerin
dogasi ile uyumlu bir sekilde dil ve lislup gozetilerek ortaya konulmustur.



LRI

En ¢ok 6n plana ¢ikan estetik degerlerin “muhtesem”, “azametli” ve “ylice”
degerleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Her ne durumda olursa olsun
Katar siirinde ortaya ¢ikisi itibariyle estetik degerler, Katar ¢evresi ve
katar toplumu ile birlikte bu toplumun adet, gelenek ve goreneklerini ifade
etmektedir, 6zellikle de avlanma ve dalgi¢lik gibi deniz ile ilgili konularda.
Ayrica ilgili siirlerde “glizel”, “zarif” ve “muhtesem” degerlerinin ele
alinigi, vatan sevgisini terenniim etmektedir.

Katar siirinin “glizel”, “zarif”, “muhtesem” ve “mizahi” degerleri
ile birlikte “dramatik”, “trajedik” ve “epik/destans1” gibi degerlerini de
kapsayacak ve daha fazla siir drnekleri barindiracak sekilde daha genis
arastirmalara konu edilmeye ihtiya¢ duydugu acike¢a kendini gostermektedir.
Umarim bdyle bir caligmanin kitaplagsmasi da yakin bir gelecekte gerceklesir.

Dogrusu, herhangi bir aragtirmanin degeri ulastigi sonuglarda degil,
uygulamalarinda, yapilan ¢aligmanin akiginda ve i¢inde tagidigi elestiri ve
zevktedir. Yaptigimiz arastirmanin Katar siirindeki edebi zevki tatmaya,
tagidig1 estetik ve sanatsal degeri agiklamaya vesile olmasini umuyoruz.

Basta da sonda da hamd yalnizca Allah’adur.

Doha, 5.12.2015

Ahmed Tu’me Halebi



BIRINCi BOLUM
1. BOLUM: GUZEL
GIRIS

Giizele insanmin gonlii akar. Insanin ruhu rahatlar giizel karsisinda.
Giizel, goziin huzuru, kalbin giivenli limanidir. Giizeli kiigiik de hisseder,
biiylik de. Okumus da arar giizeli, okumamis da. Magaralarda yasasa da
gokdelenlerde otursa da, tarlalarda ¢aligsa da bilgisayar baginda otursa da
insan her yerde her zaman pesinde olur giizelin. Yemek kabinda, kalem
ucunda, su bardaginda ve hatta yastikta bile giizeli arar. Hal boyle iken insan
nasil aramaz giizeli giizel yiizde, giizel sozde, giizel dilde ve giizel tabloda!

Allah insan1 en glizel surette yaratmistir. Hadis-i serifte “Allah
giizeldir, gilizeli sever” buyrulmustur. Insanoglu ilk bastan beri giizelin
hem yaratilista hem ahlakta, hem sekilde hem fiilde, hem karakterde hem
dis goriiniiste oldugunu idrak etmistir. Eskiden beri krallar icecekleri hep
altin tasta igmislerdir. Bu giin de insanlar altin rengi, yaldizli yahut giizel
kaplarda icmekteler. Bu durum goriintii ve igerigin birlikte bulunmasi
gerektigini gdsterir. Gilizel bu ikisinin birlikteliginde tecelli eder. Ciinkii
gergek giizellik ancak i¢ ve dis glizelligi birlestiginde ortaya ¢ikar.

Boylece giizelin insanoglunun ihtiyaglarindan ve kaginilmaz
arzularindan biri oldugu anlasilmaktadir. Hatta kiiciik cocuk bile ¢irkin bir
goriintiiden hoslanmaz, giizeli ¢irkinden ayirir, bozuk sesten korkar, uyumlu
ve ahenkli sesten hoslanir. Demek ki insan dogas: giizele vurgundur, giizel
icin yaratilmistir, glizeli dogal olarak hisseder, onsezi olarak bilir.

Giizeli belirginlestiren en 6nemli 6zellik, dl¢uliliiktiir. Clinkii giizel,
¢ok kocaman degildir, yok denecek kadar minicik de degildir. Insani
korkutacak boyutta olmadig1 gibi kendisine acinacak durumda da degildir.
Devasa bir kale gibi degil, kii¢iik bir kuliibe gibi de degildir. Ne uzun bir
tezgah gibidir o, ne de yere yapismis minik bir ¢igek gibi.

Aragtirmacilar, filozoflar ve elestirmenler giizeli incelemeye
caligmislardir. Bunun neticesinde her birinin kendine gore fikir, yonelim
ve ekolleri olusmustur. Burada filozoflarin giizel ve giizellige dair
sOylediklerinin bir kismimi Ozetlemeye c¢alisacagiz.



FILOZOFLARA GORE GUZEL

Giizel hakkinda konusmalar ilk defa Heraklit ve Demokrit tarafindan
yapilmaya baslanmis, daha sonra Sokrat, Eflatun ve Aristo tarafindan devam
ettirilmistir. Heraklit’e gore giizelin en énemli 6zelligi ahenkli ve dengeli
olmasidir. O der ki: “ahenk ve dengeyi evrende gormekteyiz. Uyumluluk
ve denge ayni zamanda insanlar arasi iliskilerin de temelidir. Bundan
dolayidir ki uyumluluk ve ahenk sanatsal iiretimlerde de bulunmaktadir”1.
Demokrit’in giizele bakist selefi Heraklit’ten farkli degildir. O, fazlalik ve
noksani olmayacak sekilde uyum ve ahenk o6zellikleri tasiyan seyi giizel
saymuistir. Ona gore giizel; “diizenlilikte, parcalar arasinda ahenkli, uyumlu,
dengeli olmada ve dogru matematiksel orantilarda bulunur”.2 Demokrit,
giizelin en 6nemli 6zelliginin 6l¢iiliiliik oldugunu vurgular. Ona gore giizel
bir sey olgiililiigiinii kaybettiginde giizelligini de kaybeder. Ona gore
“dogru ol¢iiyl kaybeden kisi en zevkli seyi en sikict seye doniigtiiriir.””

Sokrat’a gore glizelin dort 6zelligi vardir: Birincisi hissedilebilir
olmasidir. Sokrat’in “glizel nedir?”” sorusuna cevap olarak Hippias su cevabi
vermistir: “glizel kiz giizel bir seydir siiphesiz.”4 Giizelin bir diger 6zelligi
de cesitlilik ve kapsamlilik tagimasidir. Bununla ilgili olarak Hippias’in
sorularina cevap olarak Sokrat sdyle demistir: “giizel, yliz veya bin seyin
ozelligi degildir. Siiphesiz insanlar, atlar, elbiseler, gen¢ kizlar ve keman
gibi seylerin hepsi giizeldir.”5 Sonra orantililik 6zelligi vardir giizelin.
Sokrat giizelin her tiirliisiiniin orantili olma o6zelligi tasimast gerektigi
goriigiindedir. Der ki: “Filozof Hippias’in da vurguladig: gibi giizel kizlarla
kiyaslandiginda ¢omlek kaplar1 en giizeli bile ¢irkin kalir.”’6 Son olarak
giizelin faydalilik 6zelligi olmalidir. Sokrat soyle der: “bir seyin giizellik ve
kaliteden nasibi kendisinden beklenen fayda ve amag ile orantilidir. Bunun
tam tersine olarak ¢irkin ve degersiz ise faydasi bulunmayan seydir.”’

Eflatun, giizelligi iki farkli tiire ayirmistir. Bunlar hissedilen giizellik
ile ruhsal giizelliktir. Eflatun, ruhsal giizelligin asil giizellik oldugu
goriigiindedir. Ona gore ruhsal giizellik mutlak/salt giizelliktir. Hissedilen
giizellik ise eksik ve sahte giizelliktir. Bu tanimlamasinda Eflatun idealar
teorisinden hareket etmektedir. O, “hissedilen her sey degismekte ve
doniismektedir. Bundan dolay1 her sey varlik diinyasina gelir sonra Oliir.
Buna bagh olarak da esya varhigin gergekligini temsil edemez. Ciinkii
gercek varlik ruhsal varlikta goriinmekte ve ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle

1 Ofisyanikof ve Semir Nofa, M{icezu Tarihi'n-Nazariyyati’l-Cemaliyye, Arapcaya ceviren: Basim es-Sekka,
Daru’l-Farabi, Beyrut, 2. Baski, 1979, s. 14.

2 el-Mer’i, Fuad, el-Cemal ve’l-Celal, Daru Tilas, Dimesk, 1. Baski, 1991, s. 15.

3 Age., s. 40.

4 Age., s. 41.

5 Dennis, Huessmann, ilmu’l-Cemal: el-istetika, Terc. Emire Hilmi Matar, Kontrol: ahmed Fuad el-Ehvani,
Daru ihyai’l-Kutubi’l-Arabiyye, Misir, tarihsiz, s. 13.

& el-Mer’7, Fuad, el-Cemal ve’l-Celal, s. 42.

7 Ofisyanikof ve Semir Nofa, M{icezu Tarthi'n-Nazariyyati’l-Cemaliyye, s. 17.



de ideal degerlerde, fikirler diinyasinda goriinmektedir” der.® Eflatuna
gore ruhsal giizellik yeryiizii diinyasinda bulunmamaktadir. “Tam tersine
idealar diinyasinda, degisiklige maruz kalmayan ebedi idealar diinyasinda
bulunmaktadir. Bu ebedi alem, sonradan dogan bir sey olmadig1 gibi yok
olup giden bir sey de degildir, o ne artar ne eksilir, aksine siirekli olarak
harika ve muhtesemdir”.’

Aristo’ya gore glizelin en 6nemli dl¢iisii diizenlilik, uyumluluk ve
agikliktir. Insanoglu seklinin ahengi ve azalarinm uyumlulugu ile giizel
varliklarin zirvesini temsil etmektedir.'° Aristo soyle der: “Giizel de boyledir.
Gizel; ister canli bir varligin kendisi, ister onun pargalarindan biri olsun,
zorunlu olarak kendi parcalar1 arasinda bulunan bir diizenliligi kendi i¢inde
barindirir. Bilinen belli sartlara tabi belli bir biiyiikligi vardir onun. Bu
durumda giizellik, biiyiikliik ile birlikte onun bagli oldugu diizene dayanir.
Bu nedenle canli bir organizma eger c¢ok kiiciik ise gilizel olmas1 miimkiin
degildir. Ciinkli bu durumda bizim ona yonelik idrakimiz kapali kalacaktir.
Sanki o kiigiiciik organizma idrak edilmesi miimkiin olmayan kii¢lictik bir
zaman dilimi i¢inde kalmis gibi olur.”!! Aristo, parcalar arasindaki uyum ve
ahengi unutmaz ve der ki: “birbiri ile uyumsuz pargalardan meydana gelen
bir varlik ya da seyin parcalar1 eger bir sistem icerisinde olmayip rasgele
boyutlar tagirsa bu durumda onun giizelligi gerceklesmis olmaz. Ciinki
giizel, ancak ahenk ve muhtesemliktir.”'?

AzizAugustinus giizel anlayigindabirlik ve uyumu Allah’a dayandiran
dinsel diisinceden yola ¢ikmakta, soyle demektedir: “Hissedilen dlemde
bulunan ahenkli ritim, ilahi irade ile ger¢eklesmektedir. Allah kendisi bizzat
harikadir. O, temiz ruhsal bir bicimde mutlak giizelliktir. Yalnizca o tek
basina genis bir dlemdir.”"?

Henry Hume ise glizeli, bir seyi insanin gordigiinde i¢ini kaplayan
duygulara bagli olarak belirlemektedir. Bunun anlami giizelin esyanin
kendisinde bulunan bir 6zellik olmayip aksine insanin bilinci ile alakali
olmasidir. Hume, duygulari/duyulart iki gruba ayirir. Yiksek dereceli
duygular bakma ve isitmeyi igine alirken asagi derecedeki duygular
dokunma, tatma ve koklamayi igerir. “Insanda bulunan yiiksek ve algak
dereceli duygular, ister mutlu ister mutsuz olsun, nitelikleri idrak edebilirler.
Esya, yiiksek duygulara giizel etki yaptiginda biz onlar1 harika olarak
nitelendiririz. Kotii etki yaptiklarinda da c¢irkin olarak isimlendiririz.”'*
Hume iki tiirlii giizel bulundugu kanaatindedir: “Dogas1 geregi giizel ve
iliskilerinden dolay1 giizel.” Ikinci tiir giizel, ona gore, fayda ile iliskilidir.
8 Age., s. 20.

° Age., s. 23.
10 Age., s. 23.
1 Aristo, Fennu’s-Si’r, Abdurrahman Bedevi, Daru’s-Sekafe, Beyrut, ikinci basi, 1973, s. 23.

2 pge., s. 24.
13 Ofisyanikof ve Semir Nofa, Mlicezu Tarihi’n-Nazariyyati’l-Cemaliyye, s. 76.

14 Age., s. 133.
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Birinci tilir ise duyularla alakali olup, “incelik, benzerlik, diizenlilik ve
basitlik” ozellikleriyle nitelenir.”'s

Diderot, esyadaki giizelligin goreceli oldugunu diisiiniir. Ona
gore goreceli giizelin birkag ¢esidi bulunmaktadir. Mesela “bir zambak,
zambaklar arasinda giizel ya da ¢irkin olabilir, giiller i¢inde giizel ya da
¢irkin olabilir, bitkiler olabilir.”!

Lessing’e gore orantili ve ahenkli olma, giizelligin ilk sartidir. Ona
gore “vicut gilizelligi viicudun tiim organlarinin tek bakista kusatilacak
sekilde bir biitiin halinde uyumlu ve orantili olmasindan ibarettir. Cirkinligi
ise organlarimin uyumsuzlugu ve biitiiniin ahengini bozmasidir. Dis giizellik
sekillerin, renklerin ve ifadelerin toplu halde bulunmasinin sonucudur”."”

Friedrich Schiller ise giizelligi basitlige dayandirir.”'® Ayni zamanda
giizel olanin bize hayati1 haber veren ya da hissettiren sey olduguna da vurgu
yapar. Der ki: “glizel sey salt hayat yahut salt sekil degildir. O, ancak canli
bir sekildir. Iste gercek giizellik!”"

Kant’a gore “harika olani —yani, kitabin Arapgaya terciimesine
gore giizeli- hissetmek her ne sekilde olursa olsun arzu ve isteklerden
miinezzeh olmalidir. Giizellik duygusu saf bir duygudur, bir seyi soyut
bir sekilde diisiinmeye sevk eder. Diisiinmenin konusu da sekilden baska
bir sey degildir. Sonug itibariyle harikalik menfaat/pragmatizm icermeyen
bir diisiince konusudur”.20 Kant’in giizele dair mantiksal kategorilerden
destek alan dort bakis acist vardir. Bunlar nitelik, nicelik, iligkiler ve
yondiir. Birinci kategori nitelik agisindan zevke dair bir bakis icerir. Konu
ile ilgili olarak Huisman sdyle der: “Herhangi bir hedefe yonelik olmaktan
uzak, temiz bir duygu olan zevk/begeni yargisi i¢in, ayrimsayici tatmin
duygusuna yonelik dakik bir tahlil yapmaya bagladiktan sonra Kant bu
tatminin sekilleri arasinda kiyaslama yapar. Bunlar zevk, haz ve iyilikle
ilgili olan estetik tatminlerdir. Bu sekiller arasinda karsilastirma yaptiktan
sonra buradan giizele dair birinci yaklagimindan destek alan tanima delil
getirir ve zevkin, herhangi bir konu ya da belirli bir {isluba raz1 olma ya da
olmama hiikmiinii verme melekesi oldugu sonucuna varir. Burada verilen
hiikmiin sart1 ise herhangi bir maksattan uzak olmasidir. Iste bu tatminin
konusu giizel diye isimlendirilir.”*!

5 Age., s. 133.

16 Diderot, Bahsun fi’l-Cemil, Fransizcadan terciime ve takdim: Dr. Ali Necib ibrahim, Ervad li’t-Tibd’a ve’n-
Nesr ve’t-Tevzi, Tartus, 1. Baski, 1997, s. 67.

17 el-Mer’i, Fuad, el-Cemal ve’l-Celal, s. 58.

18 Age., s. 61.

19 Schiller, Friederich, fi't-Tercemeti’l-Cemaliyye, Terciime: Vefa Muhammed ibrahim, el-Hey’e’|-Misriy-
ye’l-Amme li’I-Kitab, Kahire, 1991, s. 217.

20 Ofisyanikof ve Semir Nofa, M{icezu Tarihi’'n-Nazariyyati’l-Cemaliyye, s. 256.

21 Denis, Huisman, ilmu’l-Cemal, s. 37.



Zevk vyargist hakkinda Kant’in, ikinci yaklasimi olan nicelik
temelli yaklagimi ile ilgili olarak Huisman sunlar1 sdyler: “Kant, zevke,
yukarida ifade edilen planina bagli kalarak, ikinci kategori noktasindan
baktiginda, giizelin zorunlu tatminin konusu olarak herhangi bir tasavvurda
bulunmaksizin belirip ortaya ¢iktigin1 ifade eder. Ona gore zevk, hazzi
hissetmeyi ve ikisinden hangisinin digerinin oniine gectigini belirtmeyen
bir hitkmii kapsamaktadir. Giizelin, ikinci kabulden hareketle yapilan ikinci
tanimina gore gilizel; herhangi bir tasavvur olmaksizin, kapsamli bir sekilde

hazzi getiren seydir”.??

Zevk/begeni  yargisinin  iliski  yoniinden  yapilan  {igiincli
degerlendirmesine dair ise Huisman sdyle demektedir: “Burada Kant, zevk
yargisinin nasil apriori ilkelere dayandigini agikliyor. Anilan durum ¢ekim
ve tepkiden ayr1 oldugu gibi mitkemmellik diisiincesinden de ayridir. Kant
glizel Ornegini ileri slirer ve onu sdyle tanimlar: Giizel, kendisi hakkinda
tiim zamanlarda tiim insanlar arasinda miimkiin oldugunca ittifak edilen
en milkkemmel seydir. Bu durum 6rnek eserler {izerinde ger¢eklesmektedir.
Fakat Kant doner ve giizel bir 6rnek tizerinden belli bir yargiya varmanin
salt zevk yargis1 olamayacagini belirtir. Ciinkii mesela miikemmel derecede
diizgiin bir yliz genellikle her tiirlii ifadeden yoksundur. Bu tiirden soguk ve
saf akilc1 bir yargi, herhangi bir duygusal ¢ekicilige izin vermez. Tam bu
noktada giizellige dair iiclincii yaklasimi sdyle tanimlamamiz miimkiindiir:
Giizellik; bir nesnenin gayesi 6nceden belirlenmeksizin gayeliliginin idrak
edilmesiyle birlikte algilanan gayelilik formlaridir.”*

Kant tarafindan giizelin —yon/taraf agisindan- yapilan dordiincii
ve son degerlendirmesi etrafinda Huisman sunlart kaydeder: “Herhangi
bir nesneden dogan doyuma bagl olarak zevke ait verilen bir hiikiimde
tasavvur edilen genel riza 6znel bir zorunluluktur. Fakat ortak duyular
tarafindan varsayildiginda bu zorunluluk objektif ve nesnel bir sekilde
ortaya ¢ikar. Buna gore son tanimlama soyledir: Giizel, zorunlu bir doyum
icin bir nesnenin kavramsizca kendisi araciligiyla tanindigi seydir.”?*

Yukarida kaydedilenlerden yola ¢ikarak Kant’in, zevki, estetik
yargmin ilkesi olarak gordiigiinii sdyleyebiliriz. Ona gore zevk, bizzat
giizeli hissetmektir. Ve giizel de, hazz1 hissettiren seyde ifadesini bulur.
Giizel sey, hazza sebep olandir. Fakat bu hazzin herhangi bir menfaate bagli
olmamas1 6nemli bir sarttir. Ayn1 zamanda insanlarin tamami da giizeli
idrak ve hissetmede ortaktirlar.

Hegel ise giizeli diisiincenin duyusal olarak zuhur edip ortaya ¢ikmasi
olarak gormektedir. Ona gore cesitli sanatsal sekiller diisiincenin c¢esitli
formlarindan ibarettir. Hegel giizeli bu temel {izere sdyle tanimlamaktadir:

2 Age., s. 37.
2 Age., s. 38.
% Age., s.38.
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“Giizel, disiincenin hissedilen tecellisidir. Nitekim sanatin icerigi
diisiinceden baska bir sey degildir. Sanatin formu ise hissedilen ve hayal
edilen tasvirinde 6zetlenir. Glizelin bu iki yiiziiniin sanatta i¢ ige gegmesi i¢in,
igerigin sanatsal bir nesneye doniismesi ve bu doniisiimiin gerceklesmesi
i¢in de s6z konusu igerigin boyle bir doniisiime yatkin olmasi gerekir.?

Hegel, sanattaki giizelin dogadaki giizelden daha yiiksek oldugu
goriistindedir. Ona gore doganin giizelligi eksiktir.?® Der ki: “ruhsal bir
giizellik olarak sanatta ifadesini bulmayan sey gilizel degildir. Dogal
giizelligin giizellik vasfiyla nitelendirilmeye layik olmasi, ancak onun ruh
ile alakasi bulundugunda gergeklesir.”?’

Santayana ise giizelin aslinda bir hakikat degil bir deger, bir varlik
degil bir aksiyon oldugu diisiincesine sahiptir. Buna gore giizel “bir seyin
kendisinin sifati olarak kabul ettigimiz bir hazdir.”*® Santayana’y1 bu tanimi
yapmaya sevk eden Eflatun ve Aristo’ya olan hayranligidir. Bu durum
kendisini, glizeli, salt olumlu bir deger saymaya sevk etmistir. Ona gore
giizel adeta Eflatun ve Aristo’da oldugu gibi uyum, olgunluk ve mutlak
olumlu bir gergeklik olarak kalmis gibidir.”?

Crocede giizeli hayatin gesitli yonlerinden hareketle degerlendirmistir.
Der ki: “Mesela, glizeli nitelemek yalnizca basaril1 bir ifadede bulunmaktan
ibaret degildir. Aksine bununla birlikte ilmi bir hakikati tasvir etmek
yahut ahlaki bir davranisi nitelemek veya bir faydaya doniik bir eylemi
betimlemektir. Bu ylizden zihinsel giizellikten, yaratilis giizelligi ve iyi
amelden bahsederler”.*® Croce’nin sanat eserleri hakkinda soylediklerinin
satir aralarinda gilizelin uyum ve ahenk ile baglantili oldugunu gérmekteyiz.
O, milkemmel sanat eserlerini “su veya bu parcada degil de tiim organ
ve parcalarinda hayatin hareket halinde bulundugu siireklilik halinde bir
kompleks yapi, tek bir meziyet, milkkemmel bir uyum” seklinde tasvir
etmektedir.’!

Guyau, kendisinden 6nce Sokrat ve bagkalarinin yaptigi gibi fayda
ile giizellik arasinda iliski kurmaktadir. Soyle der: “bir defasinda Pirene
daglarinda kiigilik bir k1z ¢ocuguna ‘su bitkinin ad1 ne?’ diye sormustum. O
da bana cevap olarak sadece ‘hayir, o bitki yenmez’ demisti. Iste bu drnekte
oldugu gibi giizelligin ilk 6l¢iisti olarak ihtiya¢ ve arzuyu, yani lezzeti yani
hayata faydali olmay1 goriiyoruz.”*

* Age., s. 45.

% Hegel, Fikratu’l-Cemal, tercime: Corc Tarabisi, Daru’t-Talia, Beyrut, 1. Baski, c. I, s. 77-78.

77 Hegel, el-Medhal ila ilmi’l-Cemal, terciime: Corc Tarabisi, Daru’t-Talia, Beyrut, 1. Baski, c. |, s. 8

%8 Santayana, Corc, el-ihsasu bi’l-Cemal, terciime: Muhammed Mustafa bedevi, Miiracaa ve Tasdir: Zeki
Necip Mahmud, Mektebetu Anclo el-Misriyye, Kahire, tarihsiz, s. 74.

2 jbrahim, Zekeriyya, Felsefetu’l-Fenn fi’l-Fikri’l-Muasir, Mektebetu Misir, Kahire, 1966, s. 75.

% Croce, Benedetto, ilmu’l-Cemal, Arapga’ya terciime: Nezih el-Hakim, Kontrol: Bedi’ el-Kesem, el-Mecli-
su’l-‘Ala li Riayeti’l-Funun ve’l-Adab ve’l-Ulami’l-ictimaiyye, Dimesk, 1963, s. 103.

31 Age., s. 104.

32 Guyau, Jean-Marie, Mesailu Felsefeti’l-Fenni’l-Muasira, Arapgaya terciime ve sunus: Sami ed-Dur(ibi,
Daru’l-Yakazati’l-Arabiyye, Dimesk, 2. Baski, 1965, s. 85.



Guyau, giizel ile faydaliy1 birbirinden ayirmaz. Ona gore “giizel
sanatlar ile faydali sanatlar arasinda bulunan siki iligkiyi bize gosteren
ayrim; kendisinden giizel ve faydalidan biri dogan medeni hayattir.”**

Yukarida “giizel” degeri etrafinda filozoflarin ve estetik bilginlerinin
gorliglerini arz ettik. Yapilan aciklamalarim sonucunda giizelin odak
noktasinda ahenk, uyum, simetri, insicam, ol¢iiliiliik ve diizenin bulundugu
acgiga ¢ikmis oldu. Goriis ve teorilerini inceledigimiz filozoflar ve estetik
bilginlerinin pek ¢ogunda giizelin bu sayilan 6zelliklerinin bulundugunu
gordiik. Fakat burada giizelin mutlak ve sabit 6l¢ii ya da olgiilerinin
bulunmadigini ifade etmemiz gerekir. Giizeli degerlendirme o6lgiileri
topumdan topluma, zamandan zamana, ¢cevreden ¢evreye degisiklik gosterir.

KATAR SIiRINDE GUZEL

Giizel anlayist ile ilgili olarak filozoflar ve estetik bilginlerinin
gorislerini bir kenara birakip i¢inde giizelin nasil tecelli ettigini gormek
icin Katar siirine gecis yaptigimizda iki 6rnek ya da modelin 6n plana
¢iktigim goriiriiz: birincisi gilizel insandir. Burada bu kadin olmaktadir.
Ikincisi de giizel dogadir. Asagida bu iki 6rnekten her birini ayrintili olarak
arz edecegiz.

1- GUZEL INSAN

Kainatin tamami giizeldir. Yildizlariyla, gezegenleriyle, yerylizii ve
icindeki her seyle glizeldir o. Onu Allah yaratmistir. Onun orijinal sanatinin
eseridir her sey. Ve kainattaki en gilizel varlik insandir. Allah insani
sereflendirmis ve kainatin tamamindan istin kilmistir. Kadin giizelligi
ise siirin en ¢ok one ¢ikardig1 giizelliktir. Sanki biitiin siirler kadin i¢in
yazilmig gibidir. Bunlardan biri Ali Mirza Mahmud’a aittir. Bashig “Biitiin
Kadinlarin Prensesi”dir. Soyle der sair:**

Ag1z midir o? Yoksa misk u amber mi?

Yoksa papatya kokulariyla sulanan bir aralik?

Bazi insanlarla konugsmay1versin, hemen...

Serin esintiler salar herkesin tistiine nefesi

33 brahim, Zekeriya, Felsefetu’l-Fen fi’l-Fikri’l Muasir, s. 109.
3 Mahmud, Ali Mirza, min Ahlami’l-Yakaza, Vezaratu’l-i'lam, Doha, birinci baski, 1982, s. 155-160.
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Dudaklarinda incileri derin denizlerin!

Aydilatir parlayanda inciler karanlik geceleri

Ikiye boler beni, bir yanim ona dogru kanat agar ¢irpinir

Diger yanim can sunar ona feda eder kendini

Pariltilar1 nur, 1s1ltilart nurdan!

Hig sliphe etmem, sabahin 1giklar1 da ondan.

Gece, o yaklastiginda, giindiiz oldu birden
Gece ates, gece apaydinlik, gece ayrilik.

Aklim1 basimdan aldi. Dedim ki:

Giines burada, birak o ¢irpian kanatlarini!

Gorilinen, yalniz onun nurundan yanstyan,

Salin1 kaldiranda aydinlatir evreni.

Stirmeli gozlerle bir bakis atar bana,

Ovalarin karanligini toplamig gozlerle!

Beni goriince gozlerinden geceler dogar,

Apaydinlik, huzurla dolu, coskun geceler!

Aman Allah’im! Affet beni! Onlar nasil gozler?

Soyle bana, nasil bir arada zitlar, ayn1 miikemmellik i¢inde?

GOz mii onlar? Yoksa sipsivri oklar mi1?

Acilinca, aslanlarin kalbini delip gegcen?



Ve hiikmedince aslan yiireklerine

Tam da savas meydanlarinda o mizraklar

Gozlerinden Siireyya yildiz1 gériinende

Sasrir, i¢ geciririm zeval vakti gelende.

Hiicrelerimle, zerrelerimle konusurum

Sozlerimde bir parga fazilet, biraz erdem

Yiiz mii 0? Yoksa dolunay mi goriinen,

Bir an yanstyinca mizaci gilizelliginden?

Erir agir agir, yavas, yavas, hafif hafif
Giizelligi i¢inde yayilir aheste, dingin

Aman ya Rabbi! O ne giizellik!

Giizellerden bagkasi sunar m1 kadehleri!

Giizellerden baskas1 yaklagtirir m1 tizim baglarini?

Ve suyunu sikar da sular mi1 ¢orak arazileri?

Kim sarhos olmaz onlarin giizelliklerinden?

Huzurla dolu coskun gecelerin seherinde!

Peslerinden kalan izleri 6per insan,

Hasat kervani satmus ¢iftci sevinci iginde.

Diinyalar tathis1! Giizeller giizeli o!

Bagka giizeller onun kdlesidir ancak
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Sarhos oldum inci gibi digler yuvasinda

Hissederek gonliimiin kusursuz zaferini

Oyle ki sarhosluk veren tiim ickilerin

Usaresi akiyordu agzindan ballar bali

Onu bir bagka siislemis, her seyi siisleyen

Her seye ondan bir giizellik katmis yaradan.

Gizellik abidesi, tiim giizellikler onda

Her ne giizellik varsa toplanmis onda

Ay yliziinii glinesten parlak yaratana kurban!

Selvi boylu, tatl dilli, seker sozlii giizel

Meziyetlerin hepsi kendinde,

Biitiin kadinlarin prensesi Recah!

Sair, kadin giizelligini tasvir ederken farkli iislup ve sanatlara
basvuruyor. Sairin lizerinde en ¢ok durdugu husus duyularla algilanan
giizellik. Agzini, hos kokusunu, inci gibi dizili dislerini, savas meydanlarinda
stingii gibi duran siirmeli gozlerini, dolunay gibi parildayan yiiziinii aniyor
birer birer. Bunu yaparken kadinda gozlerin gordiigii ylizde bulunan somut
giizelliklerden bahsediyor. Bunlar disinda kalan boyun ve go6giis gibi
kisimlardan bahsetmiyor. Buradan anlagilan, sairin, insanda bulunan en
degerli, en iistliin kisim olan yiiz lizerinden ask siiri yazmis oldugudur. Yiiz
ruhun aynasidir. Yiize insanin tiim duygular1 ve heyecanlar1 yansir. Yiiz,
kadinin ilk goériinen kismidir. Yiiz kadinin gercek giizelligini yansitir.

Daha sonra sair dogrudan duyulara hitap etmeyen bir giizellik
tiirtinden bahsediyor. Salin1 kaldirip attiginda kainatin tizerine dogan giines
gibi parildayisindan sz edip biiyiileyiciligine vurgu yapiyor. Tiim bunlar
kadmin biiyiileyiciligini ve giizelligini gostermekte.



Sair ayn1 zamanda kadin giizelliginin kendi ruhuna ve baskalarinin
ruhuna yaptigi etkiden bahsediyor. Kadin giizelligi karsisinda sair iki pargaya
boliiniiyor. Bir kismina ruhunu feda ederken diger kismini ise kalp ya da
kanat yapiyor. Bu tasvir ¢ok kuvvetli baglihigi, giizellik karsisinda gozlerin
kamasmasini, onun Oniinde dehsete kapilmayi ifade etmek icin yapilan
bir kinayedir. Hatta bu tasvirle onun kendisinin somutlasmis giizelligin ta
kendisi olduguna isaret etmektedir. Onun ugruna asma bahgelerinin suyu
sikilir, meclislerde kadehler ¢evrilir. Bu tasvir kadinin herkes iizerine etkisini
betimler. Ciinkii o giizelligin kaynagidir. Glizellik odur, giizellik ondadir.

Biitiin bunlardan sonra sairin o kadindan hoslanmasi ve ona
olan sevgisini vurgulamak i¢in kasidenin basliginda oldugu gibi onu
‘biitlin kadinlarin prensesi’ yapmast dogaldir. Bu anlami biitiin asiklar
dillendirmektedirler. Erkek, sevgilisini biitiin kadimnlarin prensesi olarak
gormezse sevmez de, asik da olmaz.

Bu anlamlar estetik degerler ve onlarin goriintiileri ile tecellileridir.
Giizelligi tim insanlar kabul ve itiraf ederler. Ciinkii giizellik ol¢iiliiliiktiir,
kendisine asik olanin gozlerini kamastirir. Bu anlamlar i¢erisinde bulunan
en giizel taraf onlarin yiiksek duygular igermesidir. Bu yiiksek duygular yiiz
ile ona bagli olan parlaklik, agizdaki giizellik, gozlerdeki biiyiileyicilik ve
sonrasinda viicuttaki cisim giizelliklerine dogru inis ile birlikte dogrudan
hissedilen duygularla ilgilidir.

Siir iki degere isaret ederek son bulmaktadir: Birincisi bu giizelligin
miikemmelligine bakar. Ikincisi de bu giizelligin Allah vergisi oldugunun
ifadesidir. Allah bizzat onu diger varliklara istiin tutmus, 6zel segmistir.
Yine bizzat Allah onu siislemis ve mikemmellestirmistir. Tim bu
anlamlarla giizellik yiikselir ve deger kazanir. Ciinkii giizellik Allah’in
yarattiklarindandir. igindeki miikemmellige eris de onunla tamamlanr.

Anilan tiim manalarla bu siir kadin giizelligini ifade etmekte, giizelligin
mitkemmellesmis degerlerini tagimakta, yiiceltmekte, ondan hoglanmakta ve
karsisinda dehgete kapilmaktadir. Cilinkii kadin giizelligi Allah’in eserlerindir.

Giizellik sadece sekil, viicut ve duyumlarda tecelli etmez. Bunlarla
birlikte, duygular, hisler ve arzularda da tecelli eder. Ozellikle de siir
giizellikten soz ettiginde bu bdyledir. Daha 6zel olarak bir siir mesela bir
kadmin giizelliginden bahsederse iste bu durumu siir okuyucusu Arap
siirinde 6zellikle de Koérfez Ulkeleri siirinde gérmeye alisik degildir.
Genellikle kadinlarin en ¢ok bahsettikleri duygular agit alanindaki mevcut
hiiziin duygulari ile sinirli kalmaktadir. Fakat kadinin sevgisini ve arzularini
ifade etmesi Arap siirinde yeni bir durumdur. Meselenin bir yani 6zellikle
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petroliin ¢ikmasindan sonra Katar insaninin biling diizeyinde meydana
gelen degisikliklerle ilgilidir. Artik Katar kadini kendisi ile ilgilenmeye
ve kendi i¢ sesine kulak vermeye baslamistir. Suphes1z bu yeni ifade alani
giizelin konusu olup, disil ses lizerinden sevginin, arzularin ve duygularin
giizelligini kat kat artirmaktadir.

Bunun o6rneklerinde biri Hissa el-Avadi’nin kasidesidir. Baslig:
“IIk Nagmenin Kehmelerl dir. Sair kasidesinde duygularini ve arzularint
terenniim eder. Der ki:*

Anilart anlat sevgilim, sorma bana

Umutlari, hasretlerimi, beni anlat,

Giinlere kalbimdekileri anlat ve birak beni

Salayim yollarima -¢agildasin- hayallerimi

Sevgiye benimle asik sevgilim!

Uykusuz gecelere asik, usta bir kalple

Hasrete asik, gdozyaslarimin pesinde

Goglis kafesine ah u eninler salan sevgilim

Ne kadar costuk sevdalar i¢inde, sevgilim!

Kag geceler sabahladik, ask bize sarki sdyledi.

Nice sakidik, nice costuk, nice sevdalandik!

Cirpindi kalbimiz coskudan, sevdadan.

Sevgimiz arkadasim nurdur atestir

Gegitlerin kandili, feneri sevgimiz.

3 gl-Avadi, Hissa, Kelimatu’l-Lahni’l-Evvel, Vezarattu’l-'lam, Doha, birinci baski, 1988, s. 117-120.



Sevgimiz safak, sevgimiz gece, giindiiz

Aydinlatan samdan sevgimiz ya da fener.

Soner birer birer biitiin 1s1klar sevgilim

Soner her giin her giines ve gizlenir.

Biitiin mumlar, biitiin yildizlar gider, kalmaz higbiri

Yalniz sevgimiz kalir i¢i yanmis kalbim gibi.

Beni sorma ey karasevdali sevgilim!

Sorma bana ki kalbim yoksul, mahrum.

Seni terenniim ediyor kalbim nefessiz

Hasretten eriyen gonliimiin ilham perisi

Geceye sorarsan beni susar sdylemez

Giinese sorarsan ¢ogalir safaklar

Yildiza sorarsan beni uykusuz geceler yoldagin

Yildizlar perisan, asik kalpten bahseder sana

Ayiplama beni! Ayiplama kirik kalbimi!

Ayiplama hasirlari 1slatan gézyaslarimi

Ayiplama beni sevgilim, ayiplama yiiregimi

Cetin gecitlerden, zorlu yollardan gidilen kii¢iik kalbimi

Kalbim hayallere gark oldu yarenim!

Ozlem sagip, yildizlarda teselli bulur.
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Nadiren ¢i1glik atar kalbim hasretle, tutkuyla

Ginlere sorar acilari, elemleri, 1stiraplari.

Ah minel ask ki yorgun diistii kalbim!

Iki gdziim iki cesme uykusuz gecelerde

Ah, bilir misin bagimdan gecenleri?

Yolunu kaybetti kalbim, kayboldu gecelerde

Yoldaslarina benden bahset, uyuma!

Pismanlik gbzyaslar1 yeter de gozlerine.

Yiregimde acilar i¢inde kivranan bir dost

Tilim acilarin acilarina meydan okuyan bir dost!

Sevgimiz, -dostum!- arzularimizi gok ast1

Sevgimiz 1s1k oldu, nur oldu gozleri kamastiran

Sevgimiz diinyalar1 costuran bir sevgi

Sevgimiz, ey biiylik askim, iste suramda

Geceler var ki rehberimizdir karanliklari

Safaklar var ki uyandirmistir bizi hazlari

Nice sabirlar ki giicii mutluluk kaynagi

Nice ayriliklar ki siddeti arzu, umut membai



Onca eglendik, gdzyas1 doktiik
Onca fisildastik, talepkar kalplerimizle

Bastir acilari, bak beraber olduk

Diirdiik defterini 1stirapli zamanlarin.

Hanim sair, siirinde duygularmi ve hislerini terenniim ediyor.
Sevgilisine sesleniyor, aralarindaki sevgiyi hatirlamasini  umuyor.
Arzularini, istiyaklarini, uykusuz gecelerini aniyor. Sevgiyi yiiceltiyor,
onu bazen ates bazen nur olarak goriiyor. Kavusma heyecanina ve ayrilik
acisina ragmen taginan duygular siirde siiklinet icerisinde arzi endam
etmekte, giiriiltiisiiz, samatasiz bir ruh haliyle... Bunlar, i¢inde sehvet
fisiltilari, arzu kudurganliklari tasimayan, ¢ok yiice, ¢ok yiiksek duygular.
Hatta bu duygularin i¢inde salt duyusal ve bedensel seyler bulunmuyor. Bu
durum siirin genel havasina siiklinet, biitiinlik ve uyum yaymakta, ruh ve
duygularin giizelligini per¢inlemektedir.

Siirde aitlik bildiren birinci tekil sahis zamiriyle yapilan tamlamalar
cokca kullanilmaktadir; ‘sevgilim, arzum, kalbim, benimle, benden,
gbzyaglarim, coskum’ gibi. Ayni1 zamanda sevgiliye hitap ve seslenis
de cokca gegmektedir: ‘ey sevgili, ey sevgilim, sorma bana, ayiplama
beni’ gibi. Bu tarz kullanimlar duygulari sevilene gosterme ve hatirlatma
arzusunun delilidir.

Azarlama, siddet, kasvet, pespayelik, duygulari ayaga diislirme
gibi durumlar olmaksizin ve abartili tepkilerde yahut yakinmalarda
bulunmaksizin yapilan sakin, acik ve aleni sevgi gosterisi i¢inde siirden
giizellikler figkirmaktadir.

Sairlerin dillendirdigi giizel duygulardan bazilar1 da soyledir:
Sairin giizele uzaktan nazar etmesi ve karsilikli bakismalari. Sonrasinda
onun giizelligini hissedince damarlarina yayilan sicakligi duymasi.
Onun bekleyisini ve giin dogumunu hayal etmesi. Dahas1 sevgilisinin
onu bekleyisini, hatta ona fisildayislarin1 hayal etmesi. Siirlerinde onu
anmay1 ve giin dogumunda onu yanima almay1 arzulamasi.. Kendisi onu
beklerken onun kendisini unutmamasint temenni etmesi.. Sevgilisinin,
kendisi igin giindogumu gibi oldugunu, kurtulus oldugunu diisiinmesi ve
nihayet sevgilisinin adini ifsa etmesi.. Iste bu duygular dillendiren sairimiz
Miibarek ibn Seyf Al-Sani’dir. Siirinin ad1 “Bir Yaz Gecesi Diigiincelerdir.
Derki:*

36 Al Sani, Miibarek ibn. Seyf, el-A’malu’s-Si’riyye, el-Meclisu’l-Vatan li’'s-Sekafeti ve’l-Fiiniin ve't-Tiiras,
Doha, ikinci baski, 2008, s. 230-232.
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Bakismaday1z karsilikli
Gece boyunca benimle konusuyor gozleri
Gonliime isliyor sicakligi
Otelerden iizerime atiyor
Gecenin salin1 yarenim
Saliyor {lizerime 6telerin hikayesini

skosksk
Gozleriyle yarenim olur gece boyunca
Ve der ki: safak bana gelmekte
Safak uzagimda mi dersin?
Yoksa sadik midir vaadine?
Iste ben burada tek bagimayim
Arkadaglarim gittiler
Bir bagima biraktilar beni
Ve safak tiillerinin ardinda
Sark renkli abiyeler giydiler
Terk ettiler vadiyi, bir ben kaldim
Yalnizim, zifiri gece yoldagim
Siirlerinin 1s1ltilarini yolla bana
Al eline gitarmi, gece ile sdyles

skeskosk
Benimle soylesiyor
Ve gozleri ufuklarda
Elleri safaklar ¢ekiyor
Ona sesleniyorum birkag lahzacik
Gecenin perdeleri ona haber ediyor
Safagin hep soktiigiinii, hi¢ s6ziinii bozmadigini
Biitiin perdelerini atmak i¢in
Goriisliriiz diyor... Demek seni gorecegim
Ey beni kaliba doken

Siirlerinin misralarinda



Sakin unutma

Gelmekte olan parlak yildizciklart

Unutma, yazin ahitlesmelerimizi

Tek bagimayim, s6z veriyorum giin kafilelerini
Unutma

Gozlerim sana kosuyor

Ozleyisim 6niine gegiyor kelimelerin
Bakiglarim uykusuz

Seni artyorum, seni soruyorum gecenin fisiltilarina
Seni soruyorum gecenin yoldaslarina

Unutma yaz gecelerini...

Unutma

Unutma gecenin nurunu “Nevara”

Siir tam anlamiyla giizel hayaller, tatl hiilyalar igermekte. Sair ile
geng kiz arasinda bakigmalarla basladi. Sonra iki tarafin arzularini ifade
eden giizel hayallere intikal etti. Siirin en giizel yeri, sairin kadinin dilinden
ifade ettikleri ki kadin ona seslenmekte. Ondan kendisini anmasint ve
unutmamasini dilemekte.. Hatta kendisini yanina almasini ve tek basina
birakmamasint ummakta.

Siirde gecen duygular ¢esitlidir. Erkek duygulari ile kadin duygulari
i¢icedir. Erkegin duygulari kendisinin hayal ettigi sekilde, kadinin duygulari
ise yine sairin temenni ettigi bigimde ge¢cmektedir. Anilan duygular1 segkin
ve belirgin hale getiren ise onlarin disa vurulmasi ile saflik ve berrakligidir.
Siirde miistehcenlik de gayri ahlaki arzu ve istekler de bulunmamakta, tim
ifadeler “giizel” ¢ergevesi igerisinde kalmaktadir.

Normalde duygular estetik insani degerlerdir zaten. Onlar bir de
siirsel dille ve maziden esintiler tasiyan iisluplarla ifade edildiklerinde
daha fazla gilizellesmektedirler. Bdylece siirin tasidigi giizel anlamlar
geemisin asaletini de kazanmis olmaktadir. Bunlardan biri, s6z konusu
ifadenin gozyas1 ve yara seklinde ortaya ¢ikmasi ve doktorlarin vuslattan/
kavusmadan baska c¢are bulamadiklart hastalik bigimini almasidir. Bu tarz
duygular1 sair Ahmet ibn Yusuf el-Cabir su birkag beyitte ifade etmektedir.
Soyle soyliiyor sair:¥’

37 el-Cabir, Ahmet Yusuf, el-Divan, derleme ve tahkik: Yahya el-Ceb(ri ve Muhammed Abdurrahim Kaftd,
Merkezu’l-Vesaik ve’d-Dirasati’l-insaniyye, Camiatu Katar, tarihsiz, s. 19.
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O gozyaslar akitinca benim de gozlerim bosandi

Kanatt1 kalbimin kabuk baglayan yaralarini

Karasevda kadisindan merhamet dilendim

Dedi ki: agina oldugumuz eski yaradir o

Caglar gelip gecti, dolasip durdular nafile

O derdin sirrima merhem bulunamadi

Felek comert davranirsa devasi visaldir

Visalde olur arzular ve defnedilmez elbette

Siirde gecen anlamlar1 seckin kilan, icindeki manalarin geleneksel
bir bigimde kaliba dokiilmiis olmasidir. Gegmisin pariltilari siire parlaklik
katip onu gelenek ile irtibath hale getirmektedir. Mesela sevgi, doktorlarin
care bulamadiklar1 bir hastaliga donlismektedir. Asiklar ve sevgililer
arasinda iletisim yollar1 her ne kadar gelismis olsa da bu anlamlar ¢agdas
olarak kalacak ve yenilenecektir. Cagdasg, hizli iletisim araglarinin varlig
s6zii gegen tiirden ifadeleri ortadan kaldirabilecek degildir. Sevgide gozlerin
oklar, yaralar, sevda kadis1 ve hastalik duygular iizerine “giizel” degerini
giydiren semboller olarak tiim zamanlar ve mekanlarda gecerliligini
korumaya devam edecektir.

Giizel tiirlerinden biri de sevgilinin siluetidir ki sairler devamli
olarak onu terenniim edegelmislerdir. Sevgilinin silueti sairlere iki sey tasir:
sevgilinin portresi ve vatanin goriiniimil. Orada sevgili ile vatan biitiinlesmis,
onlardan her biri digerinin yerini almistir. Adeta sairi ziyaret eden siluet
vatandir, vatan da sevgilidir ki ikisi birlesmis ve biitiinlesmislerdir.

13
1

S6zii edilen anlamlar sair Ali ibn Suud Al-San
isimli siirinde dillendirmektedir. Su beyitler ona aittir:*

Simsek Pariltis1”

Ey Katar tarafindan gelen simsek pariltisi

Cevap misin? Selam mi1? Yoksa haber mi?

Yoksa bize seslenen bir ceylan misin?

Inciler gibi sézler igerisinde tecelli eden!

38 Al-Sani, Ali ibn. Suud, fi Gadiri’z-Zikrayat, Daru’s-Sekafe, Doha, birinci baski, 1986, c. |, s. 117, 118.



Uykuya dalarken ziyarete gelen sevgili misin?

Tam zamaninda yetisen, bizi kurtaran kederden!

Harikuladesin giizellikte ve yiiceliklerde sen

Miikemmellik, ihtigam ve giizellikte ay gibisin!

Bakiglarin baygin, gézlerin durgun

Hayali, mutlu, sevingli, mahcup, utangag

Ey gecede apansiz bizi ziyaret eden doktor!

Vakarla, aydinlik bir ¢ehre ve ¢ekingenlik i¢inde

Gece yarisi bizi istila eden 6zleminiz

Gece yarisi bize baskin yapan ve kazanan

Kinama bu agk yliziinden bizi, ¢iinkii biz

Asi81z giizellige, emir asktan geldiginde

Sevginiz i¢inde yerimiz var ey aziz!

Bizi biiyiileyene sevgimizi sir gibi sakliyoruz

Akl bastan alan sozler dokiilse de dilinden

Zihnimiz dokiiyor agikar ediyor i¢indekini

Tutkumuzun baskdsesine bagdas kuran hasret

Sizi se¢iyor esaret carpintisi i¢inde..

Sairin gozlerinde vatandan gelen simsek cakiyor. Cakan simsekte
sevgilinin cevabini, hatta siluetini goriiyor. Onun giizelligini saymaya
devam ediyor. Ona olan duygularini ve hislerini dile getiriyor. Onda derde
derman doktoru goriiyor. Onun meziyetlerini terenniim ediyor. Ozellikle
de akillar1 bastan alan konusmasini. Nasil olmasin ki? Ciinkii o, vatandan
geliyor!
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Simsek, seven ve vatan Ozlemi ¢eken asiga hayir ve bereket
miijdecisidir. Ayn1 zamanda zifiri karanlikta ylirliyene gecenin karanliklarin
aydmnlatan nurdur gsimsek. O, nurdur ve giivendir. Burada doganin
giizelligini simsegin kendisi de dahil olmak tizere i¢inde bulunan her sey ile
anlama ve giizeli hissetme vardir. Bu da burada giizeli hissetmenin kisisel
bir hissedis oldugu anlamina gelir. Bu hissedis disaridaki bir konudan
degil, sairin icinden dogar. Simsek, bagkalar1 i¢in korkutucu olabilir. Fakat
sair acisindan giizeldir. Ciinkli ona dostlarin1 ve vatanini hatirlatir. Delili
ise sairin simsegi Katar’dan geliyor olusu ile nitelemesidir. Bu durum
giizelligin goreceli oldugunu gosterir. Bir kisi simsegi harika ve korkung
olarak hissederken bagka bir insan onu giizel olarak gorebilir. Bu gorecelilik
simsege bakanlarin psikolojik durumlari ile alakalidir.

Yaptig1 tasvirlerle sair sevgiliye olan 6zlem ile vatana olan hasretini
bir araya getirmis olmaktadir. Ayn1 zamanda tasidigi ince duygular ve
hisleri ifade etmekle ceylan gibi sevgilisinin giizelligini hissetmeyi de bir
arada anmaktadir. Bu tarz hissi ve manevi olan seyleri, sevgili ile vatani
bir araya getirmek siire karakteristik bir 6zellik katmakta, duygularin ve
hislerin giizelligini bahsetmektedir.

2- GUZEL DOGA

Az dnce gordiiglimiiz iizere sairlerden biri, vatandan geldigi igin
belli bir siluetin giizelligini terenniim ediyorken, bagka sairler doganin
giizelliginden bahsetmislerdir. Ozellikle de vatanin dogasi ve oradaki
sakin deniz yahut bilyiileyici, giizel bahardan. Insanoglu ilk devirlerinden
itibaren doganin giizelligini hissetmis, onun evrende goriinen tezahiirleri ile
iliski halinde olmustur. Tiim zamanlar ve mekanlarda mevcut sairler biitiin
dillerde doganin giizelliklerini terenniim etmislerdir. Dogal giizelliklerin
dag, ova ya da deniz ve sahra olmasi onlar i¢in fark etmemektedir. Sairlerin
¢ogunlugu duygularini doganin iizerine boca etmektedirler. Bu durum Arap
siirinin agina oldugu romantik genel bir 6zelliktir. Arap siirlerinde doga
donuk duygusuz bir fenomen olmaktan ¢ikip, elestirmenlerin ‘doganin
insanlagtirilmast’ diye tanimladiklar1 beseri 6zellikler almaya yonelmistir.
Bu durumla birlikte, doga, sairin i¢indeki sirlarin agiga ¢ikmasina meydan
vermektedir. Sairler kendileri moralsiz ve melankolik olduklarinda dogay1
mahzun ve melankolik goriir, kendileri mutlu mesut olduklarinda ise onu da
mutlu ve canli goriirlerdi. Doganin giizelligini sirf giizellik olarak tasvir eden
sairler ¢ok azdirlar. Bu tarz tasvir daha zordur. Iste sair Muhammed Ahmed
el-Mutavva da bunlardan biri. Korfez sahiline dikilmis, denizin giizelligine
dalmis, onun giizelligini, huzur ve dinginlik veren manzarasini hissetmeye
calisirken “Deniz Kasidesi” isimli siirini kaliba dokiiyor. Siirinde bilingsiz/
kasitsiz bir sekilde giizelin anlamlarini ifade ediyor. Diyor ki:*

¥ e|-Mutavva, Muhammed Ahmed, Zikrayat ve Emani, Vezaratu’l-i'lam, Doha, birinci baski, 1989, s. 68-71.



Fettan dalgalanmalar1 i¢inde aldatt1 beni deniz

Suyunun safi, tertemiz, rengarenk giizellikleriyle

[stila eder gonliimii hiiziinler, kederler

Vecd ile costurur ruhumu sahillerin giizellikleri

Giizelligin sirrin1 goriiriim ebediyen denizimizde

Giin dogumunda kumsallarda dalgalaniglarda

Sanki sabah giinesi nurdan 1s1klarla parildiyor

Kumlar iistiinde tiirlii tiirld, rengarenk, alimli

Yoksa giinesin altinda alev almig yantyor mu deniz?

Bir karasevdalinin duydugu miijde ve mutlulukla

Hayatin sarkilar1 gomiilii sahillerinde

Ebediyen costurur bizi, sicacik sesiyle

Ustiinde kayiklar dizili ipteki inciler gibi

Yoksa kiyama kalkmig agaglar mi1 bunlar?

Denizler olmasa onlarin ne faydasi olacak?

Yiriitmese Allah ¢alkantili sular {istiinde?

Bir de diplerine daldigimi diisiin, kesfetmek i¢in

Altin sedefler icinde saklanmis gizli sirlar

Gtizelliklerin en alimlisini gdrdiim iginde

Insanin hi¢ géremedigi Acemde Arapta

Inciler gizli derinliklerinde tiirlii tiirlii

Mercanlarm tiirld tirliisii yerlesmis diplerinde

31



32

Allah ki yerlestirdi kudretinin feyzi ile

Denizlerimize acayiplikleri, hakim sanatkar

Gizellik ondan, sevgi ondan yayilmakta

Insanlarm hepsine, her dem, her vakit

Askin belini biiktligii nice karasevdalilar

Sikayet eder denize igli i¢li dostlarin firakin

Nice hastalar var ki hikaye eder denize hissettiklerini

Kalp acilarindan bahseder bazen alenen bazen gizli gizli

Diinyaya kiismiis, kizmis, timitsizlige diigmiis

Niceleri zamanin acimasizligindan kagar ona gelir

Yiiziine kapilar, pencereler kapanmis niceleri

Bulamaz yolunu sasirmiglara ondan baska yoldas

Herkes gelir engin denizlere hep birlikte

Ya sikintiy1 def i¢in yahut bitkinlikle

Ey ezelden denizi yaratan tiim vasiflariyla

Sana benden hamdler olsun samimi bir vicdanla

Sair sabahin erken vakitlerinde denize bakakalmis diisiinmektedir.
Deniz sakin, insan ruhunu dinlendirir, korku ve endise vermez bir haldedir.
Sair, denizin iginden degil de sahilden deniz tistiine distincelere dalmustir.
Bu yiizden mutmaindir. Uzerine dogan giinesin pariltilartyla deniz sanki
su denizi degil de kum denizi gibi, dalgalar da kum yigmlar1 gibidir.
Ustiindeki gemiler ise sanki sa¢ilmis inciler yahut dallarin1 dort yana salmis
agaclar gibidir. Bu nitelemelerle deniz karaya doniismektedir. Bu durum da
insana giiven ve istikrar telkin etmekte, kara ile deniz, kuruluk ile yaslk
arasinda denge ve 6l¢ii tesis etmektedir. Biitlin bu tasvirlerle “gilizel” anlami1
gerceklesmis olmaktadir. Bununla birlikte siikiinet, rahatlik, 6l¢ii, denge ve
uyum da “giizel”in gerekleri olarak gerceklesmis olmaktadir.



Sonra sgair denizin glizelliklerinden baska unsurlar1 da antyor.
Andiklarindan bazilar balik ¢esitleri, sedefler, inciler, yunuslar ve balinalar
gibi maddi varliklardir. Diger bazilar1 da kavusma arzusuyla agiklarin ona
siginmasi ya da sicaklik ve teselli bulmak i¢in dertlilerin, perisan olmuslarin
sahillere iltica etmesi gibi manevi durumlardir. Bu durum da denizin iizerine
giizellik ve olgiiliiliik degerlerini aktaran denge bigimlerinden biridir.

Ve son olarak sair, evrenleri yaratan, denizi var eden Allah’1 (c.c.)
anmakta, nimetlerinden dolay1 O’na hamd etmektedir. Sairin bu hamdinde
insan1 rahatlatan giiveni hissetmenin biiyiikk pay1 vardir. Bu durum da
“giizel”in en Onemli anlamlarindan biridir.

Siir, herhangi bir kasit olmaksizin, korku ve trajedi anlamlari
icermemistir. Siirde deniz heyecanli ve dalgali, ya da korkung ve tehlikeli
yahut biiyiik ve devasa olarak betimlenmemistir. Tam tersine herhangi bir
kasit sezdirilmeksizin deniz gerek tasvir gerekse insan ruhunda biraktigi
etki itibariyle tamami “giizel” ile uyumlu kelimelerle anilmistir. Deniz,
siirde “temiz, safi su, sabahin erken vakitlerinde, giin dogumunda nurlarla
parlayan, hayat sarkisi, kucaklayici sesi” gibi nitelemelerle anilmaktadir.
Siirde giizele ve onun insan ruhuna etkilerine dair gecen kelimeler ise
¢ok fazladir. Bunlardan bazilari sunlardir: “beni bastan ¢ikardi, kalbi
istila ediyor, kalbi esir ediyor, ruhu neselendiriyor, giizelligin sirr1, miijde,
cosku, bizi neselendiriyor, goz alict giizellik, i¢inde giizellik var, i¢inde
sevgi var, dert giderici”. Siirde belki de giizel degerini en fazla vurgulayan
ifade denizin iginde yayilan giiven ve huzur ruhu ile sonunda denizin Allah
vergisi olduguna yapilan vurgu olsa gerektir.

Boylece sair doganin giizelliklerini terenniim etmektedir. Bu
giizellikler arasindan da sakinligi ve giizelligi ile denizi se¢mektedir.
Aslinda herhangi bir sair de denizi deliligi ve hirginligi ile se¢ip sonunda onu
kendi se¢imine gore limitsiz yahut korkutucu bir sekilde tasvir edebilirdi.
Burada denizin Arap Korfezi olduguna isaret edilmelidir. Arap korfezi
elbette okyanus gibi degildir. Sakin ve giivenlidir. Dogrusu sair denizi tasvir
ederken, herhangi bir denizi degil, aslinda vataninin bir parcasini tasvir
etmektedir. Hissettigi rahatlik, memnuniyet, giiven ve giizellik duygulari da
buradan kaynaklanmaktadir.

Sair Halil Mutran’in “Aksam” bagshkli siiri ile kiyaslandiginda
Muhammed Ahmed el-Mutavva’nin siirinde gilizele ait anlamlar daha agik
bir sekilde ortaya ¢ikacaktir. Mutran, siirinde glin batiminda denizi tasvir
etmekte, hiiziinlii duygularini onun iizerinde canlandirmakta, onu giindiiziin
olimii ve gergeklerin karartilmasi olarak gérmektedir. Denizin dalgalarini
kendi endiseleri ve hiiziinleri gibi ¢alkantili gérmekte ve su beyitleri dile
getirmektedir:*

4 Mutran, Halil, Divanu’l-Halil, Daru Maron Abbud, Beyrut, tarihsiz, c. 1, s. 33.
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Ozlemimle bag bagayim ve yapayalniz

Kederimle bir baginayim, yorgunlugumla

Gelgitlerini diigiincelerimin dert yantyorum denize

Bana cevap veriyor ¢ilgin deli riizgarlariyla

Cokmiisiim kocaman kayalarin {istiine

Keske kalbim de o sert kayalar gibi olaydi!

Baglarinda dalgalar basimdaki belalar gibi
Eziyor onlar1 igimdeki dertler, hastaliklar gibi

Dort bir yani denizin ¢arpint1 i¢inde, sikintili,

Glinbatiminda 1stiraptan gogstimiin darligt gibi

Bir bulaniklik, kararmislik kaplar karalar1

Icimden cikip yiikselir gdzlerimin 6niine

Kapkaranlik ufuklar, yarali g6zkapaklari

Yumar gdzkapaklarini 6liim sancilarina

Ne acayiptir giin batimi, ne ibretliktir!

Karasevdaliya ibretlik, gorene ibretlik!

Giindiize can ¢ekismesi, giinese sanci degil midir?

Isiklarin matemleri arasinda deniz?

Kesin bilgiyi silip siipiiren degil midir o

Ve siliphelere medar olan karanliklar iginde?

Varlig1 ortadan kaldiran degil midir?

Ve yok eden esyanin goriintiilerini?



Isiklart dokiiliir safakta glinesin taptaze

Derinliklere dogru karanlik zirvelerden

Iki bulut arasindan gecip akmaya baslad
Kizil gozyaslar: gibi diistii damla damla

Sanki evrenin son gozyasi damlasi

Karist1 agitimdaki son gézyaglartyla

Sanki gliniimiin kaybolusuna eslik ettim de

Gecemin nasil oldugunu goérdiim aynada

Mutran, beyitlerinde giindiiziin 6liimiini, 1s1klarin matemini, giinesin
sancisint, ger¢eklerin gizlenisini, esyanin goriintiilerinin kaybolusunu, batigi
esnasinda giinesin kizil goézyasi gibi tasvirini, evreni sanki sairin ardindan
agit soylerken son gozyas1 damlasini akitiyormus gibi tasvir ederek trajedik
duygulart gostermis olmaktadir. Dolayisiyla siire kigisel trajedik duygular
baskin olarak yansimaktadir. Sair, siirinde kendisinden ve acilarindan ¢okga
bahsetmektedir. Su s6zii de bunu destekliyor:

Ozlemimle bas basayim ve yapayalniz

Kederimle bir basinayim, yorgunlugumla

Ote yandan sair Muhammed Ahmed el-Mutavva’nin siirinde ise
seving, nese, ferah ve mutluluk 6n plana ¢ikmaktadir. Siirde bu duygular
tiim insanlar adina anilmaktadir. Hatta dertliler ve ezilmisler de iglerinde
tagidiklart hiiziinleri dokmek icin denize giderler. Nice asiklar denize
yonelmis, nice hastalar, nice iimitsizler sikintilarindan kurtulmak igin
denize sarilmiglardir! Insanlarin i¢ini dokmeleri kendilerini rahatlatma,
kalplerindeki endise ve yorgunluklar1 agiga vurma ya da hayir ve bereket
mevsimi olan inci avlama zamaninda da olabilmektedir. el-Mutavva der ki:

Herkes gelir engin denizlere hep birlikte
Ya sikintiy1 def i¢in yahut bitkinlikle

Ona gore deniz sabahin erken vaktinde parlaktir. Kusluk vakti
sakindir. Siirdeki duygular kisisel ve ozel degil herkesi kapsayacak
sekildedir. Igerdigi tasvirler de tarafsizlik ve nesnellie ¢ok yakindir.
Sakin ve rahatlaticidir. Denizin gergekte vatana ait olan giizelligini ortaya
koymaktadir.
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Muammed Ahmed el-Mutavva’nin doganin giizelliklerini tasvir
ettigi bir bagka siiri daha vardir. Bu siirin bagligir “Bahar” dir. Asagidaki
beyitler o siirdendir:*!

Geldi mi nurlariyla bahar aleme?

Miijdelerle mi? Yoksa selamlarla mi?

Gelisinde baharin cihani giil kokusu sardi

Giizellikleri giillerin, kokular1 ¢igeklerin

Yerylizii eski giinlerine dondii yesillendi

Baharla geldi aleme agacglarin biiytiisii

Yerylizii cennetleri yeserdi, serpildi
Can ¢ekisen topraga bahar gelende

Giyer {izerine her bir kdgesi doganin

Yemyesil atlastan ipekten elbiseler

Tomurcuklar gériiyorum, gorkemli ayetler!

Cikmislar baharin giizel kokularini 6diil alarak

Tebesstim eder tomurcuklar agilmis yaprak yaprak

Sirlarinin feyizlerini yerlestirmis i¢lerine Cenab-1 Hak!

Dallari iistiinde civildasir neseyle kuslar

Gelir bereketli yagmurlar yikar tiim hiiziinleri

Neseyle civildagarak kaplarlar ufuklar

Baharlarda tasar kuslarin 6miirliik sarkilart

Biiyiileyici kokular aliriz mugtusuyla baharin
Tiim yolculuklarinda, tiim duraklarinda

41 el-Mutavva, Muhammed Ahmed, Zikrayat ve Emani, s. 65-67.



Esintileri baharlarin feslegen kokular yollar

Ikindi vakitlerinde, sabahin seherinde

En tath nagmeleri terenniim eder mahzun meliil

Sifa verir dertlilere tellerinden dokiilen nagmeler

Hiisn i cemali nefes keser, goz kamastirir

Nese sacar gonliimiize ay gibi parlak giizelligi

Bahar geldi! Mutluluk geldi baharin koynunda

Gelisi biitlin varliklara nese, mutluluk saganda

Rahman’1n mustularla yolladig1 bahara hos amediler olsun!

Eseridir rahmet-i ilahiyyenin, tecellisidir hikmetli kaderin.

Siir glizellik ve deger anlamlariyla doludur. Siirde en belirgin
bicimde gorlinen giizellik kuslar ve ¢igeklerdir. Otiigleri ve kokulari
istiinden siirde bu ikisine defalarca isaret edilmistir. Bu ikisi koklama ve
isitme duyularmi harekete gecirmektedirler. Koklama duyusu araciligiyla
feslegenin bize hediye ettigi giizel kokular1 hissederiz. Kulak vasitasiyla
oten kusun ufuklari kaplayan tath nagmelerini dinleriz. Biitiin bunlara
otlarin yesermesi ve yagmurun yagmasi eslik eder. Isitmeyi, sesi, hareketi,
¢ig tanelerini ve rengi hissetmek siirde uyum iginde bir araya gelir, eseri de
insan ruhunda su ve benzeri kelimeler araciligiyla aciga ¢ikar: ‘miijdeler
yollar, gbnliimiize nese sacar, mutluluk sagar’. Siir ayn1 zamanda dirilis,
acilma, hareket, ilerleyis ve hayat gibi fiillere delalet eden kelimelerle
doludur. Bunlardan bazilari: ‘bahar geldi, havasi feslegen yayar, yeryiizii
cennetleri yeserdi, yaprak yaprak acildi, evren giil kokusu kesildi, neseyle,
yagmur geldi, tomurcuklar nefes keser, géz kamastirir’ ifadeleridir.

Siir bitis esnasinda bu giizelligin Allah’tan olduguna isaret eder. Bu
ifadelerde insan ruhunu rahatlatan, huzur ve dinginlige sevk eden bir hal
vardir. Boylece siirde renkler, sesler, kokular ve hareketlerin kaynagmasiyla
giizellige ait unsurlar bir araya gelmektedir. Bir araya gelen bu giizellikler
baharin giizelligi ile birlikte insan ruhunda nese ve seving duygularini
uyandirmasina isaret etmektedir.

Siir icinde tasidigt siikiinet ve dinginlik seklinde kendini gosteren
giizelligiyle birlikte bol miktarda kelimelerin, cetrefilli terkiplerin ve
gorkemli ifadelerin kullamimindan kaginan bir yapiya da sahiptir. Bu
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ylizden siirin dili kolaylikla akip gitmektedir. Manalar1 agik ve kavranmasi
kolay bir lislup var siirde. Tiim bunlar giizelligi olusturan ve besleyen
temel unsurlardir. Siiri segkin kilan 6zelliklerden biri de sairin kendisinden
bahsetmemis olmasidir. Sair, siirde kendisinden bahsetmek yerine
bahardan ve tiim insanlarin ruhunda uyandirdigi seving ve mutluluktan
bahsetmektedir. Siirdeki duygular, dar ve sinirli degil, genel ve insanlarin
ortak duygularidir. Nitekim bu da giizelin 6zelliklerindendir. Ciinkii giizel,
geneldir, 6zel degil; dengelidir, asir1 ve abartili degil; lizerinde herkesin
ittifak edebilecegi bir Ozelliktedir.

Yukarida kaydedildigi iizere, Katar siiri, doga ve insan iizerinde
giizel degerinin yansimalarini ifade etmistir. Katar siirinin dogada tecelli
eden giizeli ifade edisi bilingdis1 ve dolayli bir bigimde vatan ile iliskilidir.
Sairin giizelligini tasvir ettigi manzara sakin ve giizel denizdir ki elbette bu
Arap Korfezi’dir. Sahilde durup bakan sairin yaptig1 tasvir vatan sevgisi
doludur; betimlemelerinde sairler denize dalma, balik avlama ve gemiler
gibi denizle ilgili gelenekleri ifade etmektedirler. Katar siiri ayn1 zamanda
baharin giizelligini de terenniim etmistir. Bu siirin baharin giizelligini
dillendirmesi  giizellik/estetik degerlerini  kuslarda, ¢iceklerde, ¢ig
tanelerinde, hayatin hareket, canlanma ve yenilenmesinde algilayarak sakin
bir icerigi olusturmaktadir; dyle ki, simsek bile bu siikunet igerisinde saire
giizel goriinmektedir. Cilinkii simsek, saire sevgilisinin ve vatanin hatiralarini
tasimakta onun 6zlem ve hasret duygularini harekete gecirmektedir.

Katar siiri insan iizerinde tecelli eden giizelliklerden bahsederken
ozellikle kadin giizelligini ele almig, baz1 sairler kadin giizelligi lizerine ask
siirleri yazmisglardir. Ozellikle de kadin goézleri, sesi ve konusmasi {lizerine.
Katar siirinde agk temasi, i¢inde fuhsiyat ve miistehcenlik bulunmaksizin,
temiz, iffetli ve yiiksek giizelligi hissettirecek bir sekilde ele alinmistir. Ayni
zamanda kadin duygularinin disa vurumunu da ele almistir Katar siiri. Bu
duygular da siirlerde yiiksek ve ulvi bir sekilde ge¢mistir. Boyle siirlerin
i¢inde 6zlem duygularinin ifade ve ifsa edilmesi dikkat ¢cekmektedir. Fakat
bu husus sakin, seffaf ve giizel bir sekilde islenmektedir. Pek ¢ok sair
siirinde duygularini agiga vurmus ve onu terenniim etmistir. Sairlerde sevgi
duygular temiz, iffetli ve gilizel bir goriiniime sahiptir. Sevgi duygularinin
siirle ifade edilmis olmasi ise ona ilave bir giizellik katmistir.

Siirde kullanilan ifadeler cetrefilli olmaksizin ¢ogunlukla ince, seffaf
bir sekilde gelmistir. Bu tarz ifadelerin kullanilmasi da “giizel” degerlerinin
dil ve Gsluptaki yansimasina dahildir. Bazi sairler, ‘yara, sevgi hastaligina
tutulma ve agk kadisina sikayette bulunma’ gibi eski tabirleri kullanmaya
meyletmislerdir. Bu tarz tabirler ge¢mis sairlerin bagvurdugu eski manalar
olmasina ragmen, agk duygulariin ve i¢inde giizele ait anlamlar barindiran
seylerin alimliligini artiran estetik sanatsal {islup ve semboller olarak
gliniimiizde de etkisini devam ettirmektedir.



IKiNCi BOLUM
1. BOLUM: ZARIF
GIRiS:

Estetik degerlerden biri de zarafettir. Bu deger, kiiciik, ince ve
yumusak olan her seyde somutlasir, goriiniir. Goreni rencide etmez, ona
zarar vermez. Bakis onu kusatabilir, kalp onu kucaklayip merhamet edebilir,
ona bir zarar ve sikinti gelmesinden korkar, onu korumaya ve kollamaya
caligir; narin bir ¢igek gibi, sevimli bir kedi gibi, kii¢iiciik bir kiz ¢ocugu
gibi yahut hafif esen meltem gibi.

Zarif degeri seffaf tebessiimde, yumusak fisiltida, narin bir harekette
ve masum bir ylizde goriiniir. Zarif, arkadastan dilenen 6ziirde, sevgiliye
yapilan sesleniste ve Allah’a yakarista da goriinebilir.

Zarifin en 6nemli 6zelliklerinden biri yumusaklik ve zayifliktir. Bu
ylizden bu tiir 6zellikleri tasiyanlar sefkat ve merhameti tizerlerine ¢ekerler.
Bizleri de kendilerinden ¢ekinme ve nefret etmeye degil kendilerine
yonelmeye, kucaklama hissine sevk ederler. Zarif; sakin miiziktir, yamusak
kokudur, gokyliziinde bir yildiz gibi uzaktir, neredeyse yere yapisacak
kadar govdesi kisa bir ¢igektir.

FILOZOF VE DUSUNURLERE GORE ZARIF

Zarif degeri ¢cok az sayida elestirmen ve filozofun 6zel ilgisine
mazhar olustur. Onlarm gogu giizel degerinden bahsederken zarif hakkinda
s0z soylemislerdir. Ornegin bunlardan biri Edmund Burke’e aittir. O soyle
der: “Bizim en ¢ok dikkatimizi ¢eken sey yumusak, zarif, temiz, narin ve
cekici olan her seydir. Diger bir ifade ile bizde sevgi uyandiran her seydir™*

Dr. Abdiilkerim el-Yafi ise ‘incelik’ kavramini se¢mis ve bu
kavram iizerine uzun uzadiya séz sOylemistir. O sdyle der: “Eylemlerde
ve Ozelliklerde zarafet, tatlilik ve hosluk, hareketlerde narinlik ile birlikte
giizelligin birbirine yakin tonlarini kapsamasi i¢in bu kelimeyi segtik™.
Sonra bu deger iizerine uzun agiklamalar yapar, filozoflarin goriiglerini
kaydeder ve der ki: “Diisliniir Ravaisson Mollien zarif hareketlerin dalgali
hareketler oldugu ve teslimiyeti ifade ettigi goriisiindedir. O, 6zet olarak
su ifadeleri kullanir: Dalgalanma, icinde zarafet ve incelik bulunan bir
teslimiyetin duyumsanabilir ifadesidir.”* Sonra Dr. Yafi devam eder ve der
%2 Gheorghe Ovseanicov, M{cezu Tarihi’n-Nazariyyati’l-Cemaliyye, s. 136.

43 el-Yafi, Abdiilkerim, Dirasat Fenniyye fi’l-Edebi’l-Arabi, Dimesk, birinci baski, 1963, s. 43.
“Age.,s. 44,
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ki: “Bergson, incelik hakkinda Ravaisson’un goriisii {izerine soyle yorum
yapar: “ince ve zarif olan her seyde bir ¢esit teslim olma hali hissedersin.
Sanki bu teslim olma hali onun egilmesi ve tenezziil etmesi gibidir. Evreni
sanatg1 goziiyle inceleyen herkes onda incelik lizerinden takdim edilmis
bir ihsani, bir ikram1 gorecektir. Nitekim dil, duyumsanabilen hareketteki
incelik ile Rabbani ihsanin 6zelliklerinden olan liitfetmeyi tek bir kelimeyle
yani “grace” [zarafet & liituf] kelimesiyle karsilarken yanlis yapmamuistir.
Zira Ravaisson’a gore bu iki anlam aslinda tek bir seydir

KATAR SIIRINDE ZARIF

Iginde “zarif” anlami gdriinen siir drneklerini agiga ¢ikarmak igin
Katar siirine baktigimizda kendimizi ii¢ 6rnek karsisinda buluruz: Birinci
olarak erkek sesi, ikinci olarak kadin sesi, tigiincii ve sonuncu olarak da
Allah’a yonelmek.

1. ZARIF VE ERKEK SESi

Erkek kadina konustugunda sézii ince ve zarif olur. Ozellikle de
kadin Hazreti Meryem gibi temiz, iffet abidesi bir hanimefendi oldugunda
ya da gercek bir kisilik hakkinda konusup Hazreti Meryem’e telmihte
bulunursa veya kendisine acik¢a sOyleyemedigini ona yiiklemek i¢in
dogrudan Hazreti Meryem’e seslenirse bu da ayni sekilde bir tiir zarafet
ve incelik olmaktadir. Fakat bazen siirin neredeyse tiim ifadeleri agik¢a
Hazreti Meryem’den bahsediyor gibidir. Sair Abdullah Salim’in Hazreti
Meryem’i, onun inceligi, masumlugu ve temizligini tasvir etmesi bu
konunun 6rneklerindendir. “Meryem” baglikli siirinde sairimiz soyle der:*

Azradir o!

Eteklerini toplayip carsafinin

Stiziilmistiir uzaklara
Higbir sey fisildaman etmistir bize veda
Inanmistir Allah’1n adil olduguna

Ve adil olduguna sevginin

“Age.,s. 47,48.

4 Arastirmamiz, zorunlu olarak bir kisim siirlerin internette yayinlanmis haline dayandi. Guinki bir kisim
sairler siirlerini basili kitap ve benzeri bir sekilde degil de sadece internet tizerinden yayinlamis bulunmak-
tadirlar. Siire katkilarini internet yayinciligi yoluyla gergeklestirmislerdir. Bu ylzden internet adreslerini
kaynak gostermek kaginilmaz bir durumdu. Sair Abdullah Salim de bunlardan biridir. Kendisinin kasidesini
uluslararasi siir ansiklopedisinden iktibas etmis bulunmaktayiz:
http://adab.com/modules.php?name=sh3er&doWhat=shqas&qid=690948&r=%rc=8



Ve bizlerin su “sanal diinya”da ahmakligimiza
Ve ellerimizle diktigimiz giinah duvarlarina
Gitti iste, higbir sey fisildamadan
Azradir o!
Iffetlidir, meyletmemistir giinaha
Gafil avlamistir onu bir giin bal¢igin arzular
Donmiis sormustur aynaya sirlarini:
Kim koparir bir 6miir biriktirilen dutlar?
O sicakliktan kim nasiplenir?
Su tirkmiis tavsani kim sakinlestirir?
Kim?
Sonra devam etti sorgulamaya
Ve hizla uzaklasti aglayarak aynadan
Yoneldi nurdan seccadesine.
Mihrabinda yakaristaydi o,
Sesleniyordu Zekeriya
Ve sorguluyordu: Bunlar nereden Meryem!
“Onlar Allah’in katindandir”
Ve muhakkak ki Allah adildir.
Ve stiphe yok ki Azradir o
skeskosk
Aramizdaydi o,
Lakin sezemedi gece yarenleri
Iki yanindan sagilan Allah’in nurlarmi
Genelde kotiiydiiler 15181 takip etmekte
Ama apaydinlikti, gérdiim bembeyaz harfleri
Parmak ug¢larinin kandiline ¢evirdim gozlerimi
Insanlarin anlamadig1 bir sesle konusuyordu bize

Anlayanlar, benzer bir bilylilenmeyi yasamis olanlardi yalniz.

Siirin tasvir ettigi gibi Hazreti Meryem c¢ok temiz ve iffetli idi.
Temizlik timsali idi. Tamamen ibadete kapanmak maksadiyla sahsindan ve
bedeninden feragat ederek aynasini terk etti, seccadesini lizerinde ibadete
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kapandigi bir kose edindi. O, ¢ok genis diinyada kendisine sinirly, kiigiik bir
mekan sec¢iyordu. Bu, onun letafetinin, diinyadan vaz gegmesinin ve en azla
yetinmesinin delilidir. Seccadesi nur, ¢evresi nur, kendisi nurdu. Nur, latif
ve incedir. O, kisik sesle konusuyordu. Siirde gegen tiim ifadeler kiigiikliik,
letafet ve yumusakligi gostermekte. Hareketler i¢in bile ayni durum gegerli.
Meryem, c¢arsafinin ¢evresini toplamis, fisildamaksizin = siiziilmiistiir.
Konustugunda ise insanlarin anlayamayacagi bir ses tonu ile konugmustur.
Ciinkii insanlar ancak bagirmayi isitirler. Hazreti Meryem’in sesi ise nur
gibi fisilt1 seklinde ve yumusaktir.

Siirin Hazreti Meryem ig¢in ¢izdigi portre giiriiltii patirt1 ¢ikarmadan
sakince gelip gecen bir silueti andirir. Portrede nur, fisilti, siikiinet ve
yumusak zarif hareketler bulunmaktadir ki biitiin bunlar zarafet ve letafeti
destekleyen unsurlardir.

Siirin giizellik ve zarafetini artiran 6zelliklerden biri de dini boyut ile
birlikte Miisliimanlarin ve Hiristiyanlarin vicdanlarinda Hazreti Meryem’e
kars1 tasidiklar sefkat, sevgi ve hiirmet duygularidir. Hazreti Meryem’e
istemedigi halde Allah tarafindan gelen rizik bu zarafeti desteklemektedir.
Siirin isaret ettigi durum da budur. Siir bu anlami Kur’an-1 Kerim’in
hazreti Meryem hakkindaki agiklamalarindan ilham alarak ifade etmistir.
Hazreti Zekeriya her ne zaman Meryem’in yanina girse yaninda yiyecekler
goriiyordu. Bu durum Allah’in rahmeti, litfu ve gdzetmesinin eseriydi. Bu
konu ile ilgili olarak Allah Teala Kur’an-1 Kerim’de sdyle buyurmaktadir:*’
“Zekeriya, onun yanina, mabede her girisinde orada bir rizik bulur ve ‘Ey
Meryem, bu sana nereden geliyor?’ der; o da: ‘Bu, Allah tarafindandir.
Allah, diledigine say1siz rizik verir’ derdi.”

Siirin giizel parcalarindan biri de hazreti Meryem’in sigindigi
nurdan seccadedir. Nurda giiven ve incelik vardir. Seccade uzanti, sessizlik,
dinginlik ve huzurdur. Hi¢bir sikinti ve mesakkat ¢ekmeksizin Hazreti
Meryem’e rizkin gelmesi siirde diger unsurlarla birlikte ilerlemekte ve
tekamiil etmektedir. Zarafet de anilan unsurlardandir. Hep birlikte sakin
bir durum olustururlar, i¢ine nur siiziiliir, derin diisiinceler kaplar, i¢inden
huzur ve dinginlik yayilir.

Son boliimiinde siir Hazreti Meryem portresi c¢izer. Meryem
parmagiyla isaret etmektedir. Parmaklarinin etrafindan nur fiskirmaktadir.
Sanki konusuyormus gibi goziikmektedir. Fakat sessiz bir sekilde ya
da hakikatini yalnizca temizlik ve safilik tecriibesi yasamis olanlarin
anlayabilecegi bir ses ile konusmaktadir. Boylece siir saflagmakta, altindan
temizlik ve safilik yansitmig olmaktadir.

Sair Muhammed ibn Halife el-Atiyye, miistehcenlik igermeyen

47 3-Al-i imran: 37.



sakin ve ince kelimelerle sevgilisine yonelmektedir. Sozlerinde miistehcen
kelimeler bulunmamakta, abartili ifadeler kullanmamaktadir. Tam tersine
ince anlamlarin ve ondan da ince lafizlarin kullanildig: bir tisluba sahiptir
onun siiri. Sevgilinin goziinde ufuklar uzaklasmakta olan bir sandal gibi
goziikmektedir. Bu tasvirde hareket sakindir, bitisi ve dagilmayi haber
verir. Sair o uzaklardaki sandali riizgarin tiikenisinde yahut buzdan bir
cember igerisinde yakalamay1 arzulamaktadir. Bu da sessizlik siiklinet ve
soguklugun bir bagka yansimasidir. Dolayisiyla sair o uzaktaki sandal,
¢ilgin bir kasirga yahut tutugsmus bir ates gibi yakalamaya calismiyor. Sonra
sevgilisinin goziinde uyuyan bir riiya gérmektedir. Bu da sessizligin diger
bir tliridiir. Sair, kalbini uysal bir kalp olarak tasvir eder, ¢ilgin, giiriiltiilii ve
isyankar degil. Sevgilisini gormeyi temenni ettiginde onun seffaf gélgesini
gormeyi arzular. Sonra sevgilisinin onu gozlerinin ustiine hayali olarak
¢izmesini umar. Hayal de g6lge de ince, zarif, yumusak ve sakindir. O kadar
ki siiri olusturan her bir unsur incedir, zariftir, sakin ve yumusaktir ki bu da
duygularm inceligini gostermektedir. Bu durum sairin “Bahar Giizellikleri”
baslikli siirinde daha fazla agiga ¢ikmaktadir. Sair, kasidesinde soyle der:*

Gozlerinde ufuklar goriiniiyor

Bir sandal uzak batiya yonelmekte

Ah! Keske yakalayabilseydim

Riizgarn tiikeniginde, buzdan bir ¢gemberin i¢inde

Gozlerinde uykuya dalmis rityalarim

Kesgke uyansalar yeniden gozlerinde

Gtinesi akitabilsem de gozlerinde

Gorseler taptaze sevgimde acan tebessiimii

Uysal kalbim hayallerinin emrinde

Yarayi orter duygular yasasin diye

Kanatlarimi agt1 hasret ve donmedi asla

Firtinanin engellerinden korkarak

“ el-Atiyye, Muhammed b. Halife, Zakiratun Bila Ebvab. Sairin siirlerini topladigi kitaba ulagsmak igin cok
cabaladim. Fakat nafile. Siirleri toplu halde sadece kendisinin internet adresinde erisime agik bir sekilde
bulunmaktadir:

http//www.mohamadkhalifa.com/p1.php
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Diistlincelerim doludizgin sana dogru

Gecenin sirtinda gozlerim, tirkek

Uykuyu atlar gozlerim agsmak i¢in karanligi

Ruhun sedasi teselli eder bagriglar

Hiizniimiin tellerine dokunur da &ter kuslar

Tiim sanatlara degen o gezgin nagmelerine

Seni aray1p dururken baki kalir m1 hasretim,

Yani zamanin zindanina hapsedilmis sesim?

Arzularin yansimasinda goster bana

Seffaf golgeni los 1siklar altinda

Birak beni kaderimle bas basa, ac1 ¢cekeyim

Ruhun gurbetinde ve eziyetinde sinanmanin

Giiliimseyen yarinlarimiz 1stiraplarin yiiziinde

Emeldir, iimittir, kapilarini acan kaderin

Ruhuma dokunur avuglarryla

Iki yaninda iz birakinca tutkular

Beni ¢iz dyleyse gozlerinin iistiine hayalen

Ki gormeyeyim iginde acilarimin resmini

Gozlerinde dmriim, feda olsun onlara

Bakmay1 arzuladigim her bir goz

Siirin baslig1 bile zarafet ve incelik ilham etmektedir. Baslig1 ‘Bahar
Gizellikleri’. Baharin en dnemli 6zelligi zarafettir. Firtinali kig gibi degildir.
Kavurucu sicaklarla gelen yaz gibi de degildir. Bu tarz siirler ince ve narin
bir ilan-1 agk gibidirler. Fuhsiyat ve miistehcenlikten uzak hatta bedenden
bile uzaktirlar. Sevgiliye seslenirken golge, siluet, ve hayal ile yetinmekte,



bedene ait duygu ve azalardan bahsetmemektedir. Yine cosmus arzulardan
da dizginlenemez sehvetlerden de bahsetmemektedir.

Inci gibi dizilmis ince, hos ask siirlerinden biri de salr Abdurrahman el-
Muéavede’ye aittir. Bashg1 “Madde Otesi”dir. Bu siirinde sair, Omer Hayyam tarzi
bir tislup kullanmaktadir. Sair evreni tefekkiir eder, sevgilisini sarap kadehine,
kavusma keyfine davet eder, ona yumusak ve hos bir seklide seslenir, der ki:*

I¢ir bana su iki tepecik arasinda
Ki hayat iksirimdir, genglik iksiri
Ince, zarif, hos kaynaktir onlar

I¢ir bana iksiri dostum, aldirma kinayana

Gecelerin kumrusu feryat etti agkini ilan igin
Dedim ki ah neler ¢ektirdin sakiyan kus, ah!
Sevgileri kaybeden benim, arzular1 kaybeden

Kalbimde tirpertiler, kalbimde yanginlar

Sevgilim! Kalk yiirii iimit vadilerine
Ballar sagalim agkin varoslarinda
Kalk yiirti yakinmaya, fisildasmaya, opiislere

Kalk ve kurtar askin 1$tiraplarindan

Kalk hiilyalarin u¢suz alemine dalalim
Sakiyan, feryat eden biilbiilii dinleyelim
Haydi, kaybolalim ferahlatan diinyasinda hayallerin

Ey kalbimin negesi, ey son sinir1 arzularin

Omriin baharinda, gengligin golgesinde
I¢ir bana askin balini, serbetini
Eridim ben, tiikendim, birak sitemleri

Huzur bahgesi yap kalbime atesi

4 el-Mudvede, Abdurrahman, Divanu’l-Muévede, Bahreyn, 1942, s. 75 vd.
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Sevgilim! Sana sikdyet ediyorum

Coskumdan tasan gbzyaslarimi sana
Mutlulugum da bedbahtligim da senin ellerinde
Uyku liitfeyle dertten erimis, tiikenmis asiga

Getir koy giizel ellerini ellerime
Senin sevginin esiri olarak yasadim
Senin rizana layik miyim bileyim?

Yoksa apansiz 6liimlere mi geleyim?

Seher vakti basimda siluetin doland1
Dedim ki hos geldin ey ay 15181!
Ey asilzade yanindan gelen elgi!

Ey karasevdali kalbin sifas1!

Ey goniimiin sevgilisi! Kim payladi seni?
Sana candan baglanan asiga kars1?
Insan misin sen? Yoksa bir melek mi?

Yok, yok! Tesellisisin sen karasevdalinin.

Siir yumusak ve hos bir sekilde sevgiliye yonelip ay 15181 altinda
yahut rahatlatic1 hayal diinyasinda onunla karsilasmay1 ummaktadir. Umit
vadilerinde yagsamaktan bagka arzusu bulunmamaktadir. Siir yiiksek ve saf
keyiflerle yliklidiir. Omurgasi ise hayaller, hiilyalar ve sevgiliyi ziyaret, hatta
hayaldeki siluetini ziyarettir. Dogrusu, sevenin sevdiginden tek beklentisi
onun rizasidir. Ona olan tutkusundan erimis, onu insan tiiriinden de melek
tiirinden de gormemektedir. Sevgili, onun goziinde ancak tinsiyettir, sifadir,
tesellidir. Zaman ise siirde bahar mevsimindeki bir seher vaktidir. Baharin
seherinde sessizlik, safilik, duruluk, her yana yayilmis iyilikler, giizellikler
ve yeni bir hayat bulunmaktadir.

Siirde gegen her bir anlam zarafet ve hoslugun en ileri noktasini,
ifadede yiiksekligi gostermektedir. Iginde herhangi bir fuhus ve
miistehcenlik, bedene ait mubah olan veya olmayan herhangi bir isaret
de bulunmamaktadir. Siir ritim ve ahenk acisindan da hos ve zariftir.



Kelimeleri inceliklidir. I¢inde zorluk bulunmamaktadir. Ciimle yapilarinda
asir1 kelime bollugu, katilik ve keskinlik de yoktur. I¢inde seslenisler coktur.
Bu seslenisler sevgiliye yalvarma ve yakinlasma arzusunun ifadeleridir.

[fadelerde bu tarz hosluk ve inceligin bulunmasi duygulardaki
adim adim yiikseligi, soyut anlamlara ve degerlere dogru meyletmeyi
gostermektedir. Siirin bashg da bu duruma isaret etmektedir: “Madde
Otesi”.

2- ZARIF VE KADIN SESI

Hanim sair Hissa el-Avadi de sevgiliye bir parga sitemle birlikte
yonelir. Fakat bununla birlikte sitemi ¢ok incedir, hos ve zariftir, i¢inde
rencide etme de act verme de yoktur. Sitemini biraz ac1 olmakla birlikte
miitevazi bir sekilde ortaya koyar. Siirde bir par¢a tevazu bulunuyor olmasi
da ayrica bir zarafet 6zelligidir. Sair hanim, anilan duygular1 “Mechul
Yanki1” isimli siirinde soyle ifade etmektedir:>

taniyor musun beni?

tantyor musun gergekten?

sondiiriiyor musun kandilimi? ve yakiyor musun beni?

seviyorum mu diyorsun yani? yoksa zorluyor musun beni?

degil dostum, “seviyorum” degil... mahrum ediyorsun beni
skeskeosk

tantyor musun beni?

ve beni kaderin 6niine mi atiyorsun?

kurtaracak misin gergekten beni? ve diriltecek misin?

tebesslimlere bogacak ve kurtaracak misin beni?

acilarimin dikenlerini mi koparacaksin? acitacak misin beni?
skeskosk

tantyor musun beni?

bana seslenmekten kacintyor musun?

ve gormek istemiyorsun sanirim dolunayimin bana seslenigini

hayatimdan bana diisman olmasini istiyorsun

asik miydin bana? imkansiz oysa, teselli etmen beni...
sksksk

0 el-Avadi, Hissa, Kelimatu’l-Lahn, s. 57-59.
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biliyor musun beni? gecelerim devamli hiiziinlerde

kurumus dallarim vatansiz kald1

gbzkapaklarim limitsiz, direnir uykulara

musibetlerin i¢ine atarak, birakiyor musun yoksa beni?
skeskosk

beni tantyor musun ki?

birakiyorsun yanginlarimla bag basa?

yildizlara savururum ahlarimi elemlerimi

giillere igiririm acilarimi, kederlerimi

bagrima basarim gozyaslarimi... goz kapaklarimin bagrina
skesksk

taniyor musun beni?

teller arasindan ¢ikan nagmeler gibi

sabahlayan, an be an yiikselen sesler gibi

agaclarin dallarinda asik bir kus

ve bir sevgi pinari gibi ya da kararsiz bir kalp
skesksk

biliyor musun ben kimim?

karist1 ahlara nagmelerim

giinlere bakar emellerim hayallerim

satir aralarinda ve sayfalarda kalemlerim

kuruyor simdi, yeter mi sana bu acilarim?
skosksk

biliyor musun beni, yliksek kdpriimii yikarken?

yikarken anlamsizca ‘hayallerim’ dediklerimi?

ihmal ederek beni, ilham veriyorsun siirlerime

harflerimi kaziyorsun prangalarim arasinda bir yere
skeskosk

biliyor musun beni?

bilmiyorsun émriimden gayrisini

bilmiyorsun tutkularimi, ne olup bittigini



tomurcuk bir giil gibiyken soldurdun beni
siirin rediflerini sulayan nagmedir gozyasim
sksksk
taniyor musun beni?
hala inkar ediyorsun oysa beni
inkar ediyorsun i¢imdeki tutkuyu.. ve yakiyorsun beni

sOyler misin mazime, terk etsin beni.

Siir, her bir misrain basinda soruyu tekrar ederek ilerliyor. Sorular
ise icinde devamli olarak bir aci1 ve elem tagimakla birlikte sitem de
barindirmaktadir. Sevgilisi kendisini terk etmekte, unutmakta, ondan
uzaklagmakta fakat bir yandan da onu tamidigini iddia etmektedir. Bu
nasil olabilir ki! Bu yiizden saire hanim bu soruyu ezilmis bir kalpten disa
vurmaktadir. Soruyu soyle sormustur: Beni taniyor musun? Gergekte sair
hanim “beni seviyor musun?” demek istemektedir. Ciinkii mesele tanima
meselesi degil sevgi meselesidir. Sair hanimin “beni taniyor musun?”
ifadesini kullanmas1 kendisindeki utangaclik ve hayanin belirtisidir. Saire
hanimmin tasidig1 utangaclik ve haya birer zarafet tlriidiir.

Siirde kadinin bu soruyu sordugu adam ise kadinin iizerinde baskinin
biitiin ¢esitlerini kullanmaktadir. Bu yiizden hanim sair sitemkar bir sekilde
sorular sorarak soyle demektedir:

sondiiriiyor musun kandilimi...

ve yakiyor musun beni... ve beni kaderin 6niine mi atiyorsun...
bana seslenmekten kagintyor musun?

ve gormek istemiyorsun sanirim dolunayimin bana seslenigini
hayatimdan bana diigman olmasini istiyorsun

musibetlerin igine atarak, birakiyor musun yoksa beni?
birakiyorsun yanginlarimla bag basa?

bagrima basarim gozyaglarimi... gdz kapaklarimin bagrina

Hanim sair adamin tim gilinahlarini sayarken onu inkar etmiyor,
iliskisini kesmiyor, terk etmiyor, ihmal de etmiyor. Hanim sairin yaptig1
serzenis ve sitem, kat1 davranislarina ragmen, aslinda sevgilisi ile iliskisini
devam ettirme ¢abasidir. Tam da burada, adamin kat1 davranislar1 karsisinda,
kadimin sitemkar ve paylayici bir sekilde de olsa adamla iligkisini devam
ettirmesi kadinda bulunan zarafet ve incelik olgularini agiga ¢ikarmaktadir.
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Ciinkii kadinin tavirlar1 adaminki gibi kat1 ve sert degil, sitemkar da olsa
zariftir.

Tam da burada adamin kati ve sert tavrina karsilik kadinin zarif
tavir tagidign pekismis olmaktadir. Bu durum kadinin kendisini erime
ve zayiflama durumunda tasvir etmesinde de ag¢iga c¢ikmaktadir. Kadin
kendisini soyle tasvir eder:

teller arasindan ¢ikan nagmeler gibi
agagclarin dallarinda asik bir kus

ve bir sevgi pinari gibi ya da kararsiz bir kalp
karigt1 ahlara nagmelerim

yildizlara savururum ahlarimi elemlerimi
giillere igiririm acilarimi, kederlerimi
tomurcuk bir giil gibiyken soldurdun beni

siirin rediflerini sulayan nagmedir gozyasim

Kadmin bu tarz tavirlart belki zayiflik olarak goziikebilir. Fakat
bu dogru degildir. Tam tersine kadinin tavirlar1 zarifliktir. Gergekte
zayiflik ile zariflik arasindaki fark basittir. Onun zayiflik degil de zariflik
oldugunun en agik delili sorunun azarlama seklinde degil de sitemkar
sekilde sorulmus olmasidir. Kadinin tavirlarinda herhangi bir algalma ve
boyun egme bulunmamaktadir. Kadin acisini disa vurmaktadir. Fakat bunu
yaparken duygularini heder etmemekte, sevgiliye kars1 duygusal dilencilik
yapmamakta, onun kendisine donmesini rica etmemektedir. Aksine siirin
sonunda kadin adami sevdigini ve 6zledigini itiraf etmektedir ki bu onun
hakkidir. Hatta bununla 6viinmektedir de. Fakat biiylik bir ciiretle adamdan
geemisi silmesini ve kendisini hiir birakmasini istemektedir. Yani adamin
kendisini inkar etmesi ve tanimazdan gelmesinden sonra ona olan sevgisini
ve tanigikligini silmesini istemektedir. Kadin sdyle diyor ¢linkii:

inkar ediyorsun i¢gimdeki tutkuyu.. ve yakiyorsun beni

sOyler misin mazime, terk etsin beni.

Kadmin kullandig1 kelime ve ifadelerindeki incelik ve zarafet hemen
gbze ¢arpmakta, ayn1 zamanda bir nefes nefese kalis da hissedilmektedir.
Siiri okurken insan adeta kelimelerin ardinda kadinin nefes alis verislerini
ve i¢ gegirmelerini hissetmektedir.

Nizar Kabbani’nin siirindeki kadinin tavirlari ile kiyaslandiginda da



siirde kadimin tavirlarinin zayif oldugu degil zarif oldugu per¢inlenmektedir.
Kabbani bir siirinde bir kadinin kendisine dondiigiinii ve ana babasina
kavusturulmus bir gocuk gibi ellerine yapistigini anlatir. Bir bagka siirinde
ise kadinin Kabbéni’den biitiin tagkinliklari, azginliklari ve sinirli halleriyle
kendisine geri donmesini rica ettigini anlatmaktadir. Nizar kabbani “Oyle
mi santyor?” baglikli ilk siirinde kadinin dilinden s6yle demektedir:™!

Hicbir sey olmamuis gibi ¢ikageldi bu giin

Gozlerinde masumlugu ¢ocuklarin

Kendisinin yol arkadastrymigim

Kendisinin tek sevdasiymigim

Nasil reddedebilirim? bana cicekler getirdi

Cocuklugum dudaklarinda resmedilmis

Hatirladik¢a yanginlar ¢ikar kanimda

Nasil sigindim kollarina

Bagimi gogsiine yasladim

Sanki ana babasina donmiis bir cocuk gibi

Affina sigindim, halini hatirin1 sordum

Saatlerce agladim omuzlarinda

“Bir Adama” bashkli ikinci siirinde ise kadinin dilinden Nizar
Kabbani soyle der:¥

Ne zaman anlayacaksin bayim, seni ne ¢ok sevdigimi?

Diinyay1 satiyorum ugrunda ve i¢indekileri

Ey sessiz sedasiz sigara tiittiiriirken beni terk eden!

Denizin ortasinda ben demir atarken, demir alirken.

1 Kabbani, Nizar, el-A’'malu’s-Siriyye’l-Kamile, Menglratu Dari Nizar Kabbani, Beyrut, tarihsiz, c. 1, s. 401.
2A.g.e.,c. 1,5 721-730.
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Gormilyor musun beni, boguluyorum agk denizinde?

Dalgalar acilarimi ¢igniyor agzinda, sonra ¢ikarip atiyor.

Bana agikmis rolleri yaptigin yeter!

Hissetmedigin kelimeler se¢ip sdyledigin...

Bana don! yeryiizii ayaklanmig

Sanki toprak kagmis saniyelerinden

Sanki giizelligim kimin? ipekten sal kimin?

Yillardir 6rdiigiim sa¢ 6rgiilerim kimin?

Don, ister yagmur gibi ister bulutsuz

Hayatimin anlami ne, i¢inde sen yoksan?

Ilk siirde kadinin adamm ellerine siginmasinda, omuzlarinda
aglamasinda, af dilemesinde kendine gore bir kisim mazeretleri olabilir.
Adam kadinin yanina ellerinde ¢igeklerle gelmis Oziir diliyor, onun
hayatiin her seyi ve sevgilisi oldugunu soyliiyor. Fakat bununla birlikte
tavirlar1 zarafet sinirlarii gegmis, zayiflik boyutuna varmis ve son derece
duygusal goziikiiyor.

Buna karsilik ikinci siirde ise kadinin kendisine donmesi i¢in adama
dilencilik eder bir sekilde yalvar yakar hallere girmesinin higbir gerekgesi
bulunmamaktadir. Kadindan yiiz ¢eviren de onu ihmal eden de, kandiran
da adamin kendisidir. Ciinkii kadina hissetmedigi kelimeleri soylemektedir.
Kadinm tavirlart sefkatini degil zayifligim gostermektedir. Ozellikle
de adamin kendisine oldugu gibi, her haliyle donmesini rica ederken.
Ciinkli kadm hayatinin, giizelligi ve varligimin adama bagli oldugunu
diistinmektedir. O kadar ki yeryiiziiniin hareketinin bile adama bagh
oldugunu diistinmektedir.

Her iki siirde gegen kadinlarin tavirlarmin, kadmlarin dyle
olmasi gerektigini diisiinen bir adamin hayalinin tiriinii oldugunda siiphe
yoktur. Adam kadinlar1 diledigi gibi tasvir etmekte, kendi istedigi gibi
konusturmaktadir. Bu yiizden tasvir ettigi tavirlarda miibalaga ile birlikte
zayiflik derecesine varan abartili bir duygusallik bulunmaktadir.

Buna karsilik bizim konu ettigimiz, yukarida gegen siirinde
kendisi de bir kadin olan ve kadin dili ile seslenen saire hanimin tavri



zarafet igermektedir. Tavirlarinda zayiflik da yalvarma yakarma halleri
de bulunmamaktadir. Tam tersine erkek diinyasini agiga ¢ikarma ve ona
sitem etme vardir. Fakat bu sitem son derece utanga¢ ve mahcuptur. En
nihayetinde adamdan maziye bir siinger ¢ekmesini dileyip, ask hikayesini
unutmasini istemektedir. Kadin kendisi de duygularini ortaliga dokmeden,
gbzyaglarmi omuzlarina akitmadan kendine saklamakta ve korumaktadir.

Gergekte siirde konusan kisi kadin degil erkektir. Kadin dili ile
konugmakta, onu kendi arzuladigi ve istedigi gibi soyletmektedir. Siirde
kadini yalvartan, kendisinin pesinde kosturan, goziinde biiyiiten, ylicelten
hep odur. Bu durumda erkekten daha giiglii olan kadindir. Comertlik ve
ihsan sahibi olan kadindir. Bu durumda zayiflik da dilenme de erkege aittir,
kadina degil. Bu durum ayn1 zamanda narsizmdir ve bir nevi enaniyet ve
gururdur. Bu yiizden kadinin duygularmi kendi ugruna akitmakta, kendi
pesinde konusturmakta, kadinin tiim varligini kendisine bagli ve mecbur
hale getirmektedir.

Bu durum son derece duygusal bir haldir. Romantizmi asip ileri
derecede duygusal boyuta ge¢mekte, oradan da duygusal gevseklige
varmaktadir. Fakat siiphesiz bu durum bir terenniim etme halidir;
ifadelerdeki edebilik, s6zin musikisindeki ritim, ahenk ve tasvirlerdeki
giizellikle birlikte ruha isler, onun derinliklerine kadar ulagr.

Nizar Kabbani’nin siirinde kadmin konumu ile hanim sairin
kasidesinde gecen kadin arasinda yaptigimiz bu kiyaslamadaki verileri
erkek okuyucular kesinlikle onaylamayacaklardir. Clinkii Nizar, erkegin
gururunu oksamakta, duygularimi tatmin etmekte, kadini erkege siginir,
ona yalvarir, onu arzular bir vaziyette tasvir ederek onun arzularina cevap
vermekte, bunlarla erkegin erkekligini ispatlamaktadir. Bu durum gergekte
erkegin giicii degil zayifligidir. Ciinkii bu durumda erkek, kadinin sahip
olmadig1 bir gilice sahip olmak i¢in onu Oniinde zayif ve teslim olmus bir
vaziyette gérmek istemektedir.

Sitemin zarif ve ince Orneklerinden bir digerini de sair Baha
Ziheyr’in beyitlerinde gormekteyiz. Zitheyr’in beyitlerini Dr. el-Yafi,
kitabina alintilamustir. Sair soyle demektedir:*

Bu giin tanistik seninle
Diirelim aramizda gegenleri
Hicbir sey olmamis gibi
Higbir sey demedin, demedim

53 el-Yafi, Dr. Abdulkerim, Dirasat Fenniyye fi'l-Edebi’l-Arabi, s. 51.
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Sitem etmek zorunluysa da

Gizellikle olsun, giizelce. ..

Bize de sizden bahsettiler

Size bizi anlattiklar gibi

Ayrilik da yetsin artik
Siz de tattiniz biz de...

Ne giizel olur donsek

Kavussak eski giinlerdeki gibi

Burada gecen ince serzenisi ve sitemin en onemli yani iki taraftan
birine su¢ yiiklemiyor olmasindadir. Tam tersine uzaklagsma ve yliiz
¢evirmenin sorumlulugunu iki tarafa birlikte yliklemektedir. Bundan sonra
sitem her iki tarafi gecmiste olanlari unutmaya davet etmekte, yine taraflarin
her ikisini de sevgiye ve kavusmaya cagirmaktadir. Ne cefa, ne su¢lama, ne
sertlik ve katilik, ne asagilanma, ne merhamet dilenme ve ne de yalvarma
bulunmaktadir. Tersine, tavirlarda ve duygularda ortada adalet, esitlik ve
denge bulunmaktadir ki bu durum zarafetin ta kendisidir.

Dr. Yafi beyitlerde kullanan kelimeler {izerinden yorum yapmaktadir.
Soyle der: “Siirin kelimeleri son derece kolaydir. Bazilar1 ¢ok yaygindir ve
bir climlenin tamamim ifade etmektedir. Boyle yapilmasinda ¢ok emek ve
¢aba harcama konusunda tasarruf edilmistir. Sade kelimelerle, az sozle gok
anlam ifade etme yoluna gidilmistir. Ozellikle nesne veya tiimle¢ kullanmay1
gerektirmeyecek, ciimlenin yan unsurlarina ¢ok fazla ihtiya¢ birakmayacak
fiillerin secilmis olmasi veya bu yan unsurlarin zihinde hemen tasavvur
edilebilen seyler olmasi sebebiyle zikredilmesine gerek duyulmamasi
climlelerin kisa ve 6zli olmasini kolaylagtirmstir. Siirin kelimelerinin tamami
birbiri ile uyumlu, kolay ve basittir. Herhangi bir yapmaciklik ve zorlama
olmaksizin siirin kelimeleri hafif ve akici bir sekilde yol almaktadir.””*

Siirde, sevgiliye sevecenlikle yaklagmanin {i¢ tarzinin kullanildigi
goriilmektedir: sitem, sikayet, yalvarma ve geri donme daveti. Bu tavirlarin
ticiinde de sair Hissa el-Avadi, Nizar Kabbani ve Beha Ziiheyr’in siirlerinde
pes pese oldugu gibi incelik ve zarafet vardir. Bu {i¢ tavir ¢ekinme, boyun
egme ve denge arasinda gidip gelmekte, degisiklik gostermektedir.

Sair Zekiye Malallah’in “Gozkapaklarinda Yorgunluk™ baglikli
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siirinde kadimin erkegi kavugma zamanina davet edisindeki zarafet daha
gliclii bir sekilde vurgulanacaktir. Soyle der sair™

Gozkapaklart dalmis uykuya
Inci sedefleri gibi

Ellerine egilmekte hala
Sobalardaki kor atesler gibi
Sen sabahlarda safak

Sen limanlarin kiyis1

O ise, aheste ¢ekilen kiirekler

Rihtimlar gozleri arasinda

Nese kaplard: diinyay1

Sen, yaklagmaktayken
Tutustururdun arzulari

Tutkular1 canlandirirdin

Sen degilsin 6zlem ¢eken

Fakat odur sana kavusmay1 dileyen
Ufuklarda yildizdir o

Yeryliziinde nesviinema

Ey yoldan sapan!
Kalbin dostu degil miydin?
Ask sarabini yudumladin
Ama fazla da yudumlama ondan!
O ise agkin tokezlemesi
Ki kalp yuttu feryatlarini.
Ve duygu carpintilart hani
Ama artik bitsin istedigim...
 Bu siri sairin yaymladig basil highir kitapta bulamadim. Yine kendisinin yaymlamis oldugu toplu eserleri

icerisinde de bulamadim. Bu ylzden internet ortaminda ¢agdas Arap sairlerinin siirlerini yayinlayan Babtin
S6zIUgu (Mu’cemu’l-Babtin) adresinden aldim: http://albabtainprize.org/Encyclopedia/poet/0596.htm
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Ey gozlerinde piriltilar olan
Ki 6niinde egilir biitiin giiller
Ve kolunda bilezikler olan
Uzaklasirsa donmez geri.
Onu 6zlersen eger
Prangalardan kagacak degil
Zaman vefalidir kendisine

Sunacaktir vuslati comertce

Siir ince kadin duygusalliginin, hos ve zarif duygularin disavurumunu
icermektedir. Siirde kadin erkege karsi tasidigi duygular hala korumakta
oldugunu, goziinde, kalbinde ve hayatinda onun yerinin hala ayni oldugunu
teyit etmektedir. Kadin, adamin kendisine yaklastigi, onda sevgi ve
comertlik buldugu giinleri hatirlatmakta ve adama 6zlem duymaktadir.
Sonra bir tokezleme hali neticesinde ayrilik olugsmustur aralarinda. Bu giin
ise geri donmesi i¢in adama cagrida bulunmaktadir. Bunu yaparken eger
adam kendisini 6zlerse elleri kelepgeli olarak bile bunu kabul edecegini
vurgulamaktadir kadin. Tek istedigi kavusma giinlerinin geri gelmesidir.

Siir, kadin tarafindan yapilan feragat ve cOmertlikler {izerine
kuruludur. Ayn1 zamanda kadmin 6zlemlerini, tutkularini agiga vurmasi,
vurgulamasi ve kendisine adamin geri donmesini arzulamasi {izerine
kurgulanir. Bu anlamlar1 herhangi bir utanma ve c¢ekinme duygusuna
kapilmaksizin, herhangi bir hayasizlik ve pespayelige yahut yalvarma
konumuna diismeksizin, incelikle ve zarafetle sunmaktadir. Anlamlar sakin,
fikirler sade ve basittir. Herhangi bir ¢ilginlik, heyecan, atilganlik ya da 6ne
¢ikma hirsi tasimamaktadir. Tam tersine sakin ve sade bir tislupla ¢ok agik
bir sekilde fikirler sunulmaktadir. Bunlar zariflige, narinlige ve incelige ait
ozelliklerdir.

Siir dort ana kitadan olusmakta, her bir kita da dort beyitten meydana
gelmektedir. Bu yoniiyle siir, matematiksel bir hesapla boliinmis degil,
vicdani bir taksime tabi tutulmustur. Birinci kitada kadin adamin yeri ve
konumunu korumaktadir. lkinci kita adama sevgi gilinlerinde yasanmis
olaylar1 hatirlatir. Ugiincii kita aralarinda yasanmus siirgme ve tokezlemeden
bahsederken dordiincii kita geri doniis ¢agrist yapmaktadir. Dort kitanin
tamamina hakim olan his ise sakinliktir. Siirin kafiye harfi kitalar arasinda
degisiklik arz etse de, onun tamamina hakim olan sessiz harflerle biten
kafiye sistemi s6z konusu siikiinet havasii pekistirmektedir

%6 [Yazarin bu tespitinin siirin orijinal Arapgasi i¢cin oldugunun, bu durumun tiim incelikleri ile bir baska dile
(burada Turkge’ye) gevrilmesinin zor, belki imkansiz oldugunun vurgulanmasi gerekmektedir. (Mitercim)]



Zekiye Malallah’in siiri dikkatle incelenip Nizar Kabbani’nin
yukarida kaydedilmis olan iki siiriyle kiyaslandiginda aralarinda biiyiik
fark oldugu goriilecektir. Nizar, kadinin dilinden erkege davet gonderir.
Siirde kadinin sesi adamin pesinden kosarak, yalvararak yiikselir, yiikselir,
yiikselir. Adamin 6niinde hislerini doker, duygularini yere serer. Malallah’in
siirinde ise kadinin ¢agrisi, kendi sesi ile ger¢ceklesmektedir. Kelimelerinde
Nizar’mn siirinde oldugu gibi duygu ve heyecanlarda abartilar yoktur.
Sakin ve onurlu bir sekilde davet iletmektedir. Askini disa vurmakta fakat
zayiflik ve yalvarma gosterisi yapmadan. Yumusak fisiltiya yakin bir
sakinlik tagimaktadir. Duygusalligin giiriiltiisii, tepkiselligin dengesizligi
bulunmamaktadir.

3- ZARIF VE ALLAH’A YONELME

Zarifin bir baska tavri daha vardir. Fakat buraya kadar
bahsedilenlerden tamamen farkli bir bigimde.. Bu tarz zarif tim kainati
ve varlig1 yaratanin huzurunda incelik, zarafet, tevazu, hatta boyun egme
ile konumlanmadir. Burada sair Allah’a siginir. O’ndan hidayet diler ki bu
isteklerin en giizelidir. O’ndan siirgmelerin ve hatalarin affin1 diler. O’nun
huzurunda zayifligini itiraf eder. [lah’1n giicli ve kuvveti 6niinde gosterilen
bu tlirden zayiflik insanlar 6niinde arz edilen zayiflik gibi degildir. Allah
(c.c.) huzurunda zayifligy itiraf etmek bir tiir kuvvettir. Allah’a yapilan bir
ibadet tiiriidiir. Insanin insanligint gergeklestirmesidir. Sonra insan O’nu
her tiirlii kusurlardan tenzih ve tesbih eder, anar. Dili O’nu anmakla, O’na
stikiir ve hamd etmekle mesgul olur. Biitiin bu anlamlari sair Muhammed b.
Halife el-Atiyye’ nin kasidesinde gérmekteyiz. Siirin baghgr “Istirham”dr.
Soyle der:*’

Ya Rab! Nice biiyiik giinahlar affettin!

Nice isyankar toplumlara hidayet verdin!

Hangi vakte dek sapkinlikta kalayim

Ki sen hayatin nurusun, beni Hanif yarattin.

Ey ars-1 4zamin ylice sahibi!

Kurtar merhametinle i¢i yanmisi

Secdede gonliim sabahlara dek kapinda
Liitfunla ac1 zayif yarattigin kuluna

7 el-Atiyye, Muhammed b. Atiyye, Zakiratun Bild Ebvab. Siirler toplu halde sairin internet sitesinde bulun-
maktadir: http://www.mohamadkhalifa.com/p1.php

57



58

Ey biiyiikliik sahibi ve ey nurlar nuru!

Kusat beni hep kereminle, liitfunla

Bulunca yolumu, senden gayrisi gerekmez bana

Lakin darald1 yol, maglubiyetim de ¢ok

Arzu yollar1 bitende kdpriim sana varir

Hiisnii zanlarim senin liitfuna ¢agirir

Sensin Rahim, sana geldim giinahkar

Korkarim intikaminin siddetinden

Affin cezani gecer, yaraticim benim!

Rizan ise sefkatlerin en yticesi...

Rabbim! Sana arz ederim hiizniimii boynu biikiik

Gozyagslar1 dokerim yalvaririm sana

GoOnliimiin s1@inagisin ezildigimde arzulara!

Huzur bulur génliim adini anmakla

Kadrini tazim ederim zilletim i¢inde

Adin1 anmak sereflerin en yiicesi

Ey Hayy olan ey Kayym olan

Ey arzusu arzum olan, hala asigim sana

Rizan yeter bana, daralip dua edince sana

Merhametle acim1 azaltip cevap verirsin bana.

Siir, tasidig1 incelik ve zarafetle Ibnu’l-Férld’m ilahi aska dair
yazdig1 siiri hatirlatmaktadir. Soyle der Ibnu’l-Farid:*

58 ibnu’l-Farid, ed-Divan, Miessesetu’l-Matbuati’l-islamiyye, Kahire, tarihsiz, s. 79-80.



Ruhum feda, canim kurban sana

Sevdigimin yoluna israf degil, hasa

Kabul edersen eger imdadim olursun

Kabul etmezsen vah bana, vahlar bana

Can ¢ekisiyorum, ac1 bana!

Bir deri bir kemik kaldim, kalbimse ezik.

Her iki siir, kafiyelerinde benzestikleri gibi incelik, zarafet ve Allah’a
(c.c.) yonelmekte de ortaktirlar. Siirin orijinal Arapga aslinda dil 6zellikleri
itibariyle ince, yumusak harfler tercih edilmis, kafiyelerde daifen, latifen,
segifen, elifen (zayif, naif, latif, asik, uysal) kelimeleri seg¢ilmistir. Bu
kelimelerdeki fa harfinden 6nce kullanilan “lin harfi” (yumusaklik harfi) ve
fa’dan sonra gelen elif-i mutallaka (kayitsiz elif) ile s6z konusu dinginlik
ziyadelegmistir.

Yaptigimiz kiyaslamalar okuyucuya belki asir1 yorum ve laf
kalabalig1 seklinde goziikebilir ya da kiyaslamadan maksadimizin
etkilenme ve etkileme oldugu zannedilebilir. Fakat amacimiz bu degildir.
Asil amacimiz metnin tadina varmak, giizelligini hissetmek, tavir aliglar
ve Usluplar arasindaki farkliliklar1 agiklamak, metinlerde gecen gesitlilik
ve farkliliklardan keyif almaktir. Kiyaslama yapmak aslinda elestiri
araclarindan biridir.

Kaydedildigi lizere erkegin kadima seslenisinde, onu vuslata davet
edisinde incelik ortaya ¢ikmistir. Erkek, sade bir dille ve ince anlamlarla
kadma yonelik duygularmi ifade edisinde zarafetini ve ifade giiclini
gostermigtir. Kadin da aymi sekilde duygularini ifade etmede ¢ok hassas
davranmig, ifadelerini daha samimi dile getirdigini, kendisi adina konusan
erkek sairdense asil onun kendi sesine kulak vermemizin daha dogru
olacagini teyit etmis, pekistirmistir. Bu siirlerin i¢erigi, kadinin duygularini
disa vurmasi ve sitem etmesini zarafetle ve genellikle fisildayan bir ses
tonu ile yapabildigini gostermektedir. Ayrica Allah’a yonelmedeki zarafet
de tovbe ve dua araciligiyla goriinilir olmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
1. BOLUM: MUHTESEM
GIRIS:

Dogada atesin yanmasi, firtinalarin esmesi, ¢ilgin sellerin cogsmasi
gibi bir kistm fenomenler vardir ki onlar kargisinda insan azamet, hagsmet
ve heybet duymaktan kendisini alamaz. Giinesin dogusu, gokkusaginin
pariltis1, aym parlakligi, bir leoparin avinin pesinden firlamasi, bir aslanin
iki 6n ayagimin istiine dikilip piir dikkat ileriye bakmasi oniinde insan bir
azamet ve ihtisam duygusuna kapilmaktan alamaz kendisini. Yildizlarla
bezenmis sonsuz gokyiizlinli, bas1 bulutlara degen kocaman goékdelenleri
goriince yine ister istemez yiicelik ve azamet hissine kapilir insanoglu.

Dogadaki ihtisamli seyler insanda derin ve giliglii duygular
dogururlar. Bu duygular salt giizelligi hissetmek olarak betimlenemez.
Dogadaki ihtisamli seylerin insanda trajedi duygusu dogurdugu da
sOylenemez. Yine ilk goriildiigiinde giilme duygusunu uyandirdig: yahut
bir atimlik mesafede meydana geldiginde ironinin olustugu da sdylenemez.
Bunlar kendisine kars1 acima duygusu uyandiran ince, yaumusak zarif seyler
degil, aksine muhtesem ve yliksek duygular olarak nitelenebilirler. Ciinkii
biz o manzaralar karsisinda zayifligimizi ve onlara kars1 durma konusunda
glicsiiz oldugumuzu hissederiz.

Mesela, ilyada Destanmi zarif, ince ve yumusak olarak nitelemek
mimkiin degildir. Ciinkii o devasa, muhtesem ve harika bir seydir.
Kendilerinden bahsedilen, yasantilart ve kahramanlik hikayeleri tarihsel
olarak anlatilan kahramanlar1 da yumusak, zarif ve ince olarak tasvir etmek
uygun degildir. Yine mesela Akhilleus’un® da giizel, ince, zarif ya da
komik olarak nitelenmesi miimkiin degildir. Clinkii o muhtesem ve biiyiik
bir kahramandir.

. Yine bazi fikirler kendileri dogrudan muhtesem ve biiyiik goriintirler.
Insanoglunun havada ug¢masi, ugmak i¢in c¢abalamasi ya da Himalaya
daglarina tirmanmasi, Everest tepesine ¢ikmasi veya aya ayak basmasi gibi
durumlart giizel fikirler ya da eylemler olarak nitelemek miimkiin degildir.
Bunlarin tamami1 muhtesem ve harikulade eylemlerdir. Ciinkii insanoglu
biitlin bu eylemler karsisinda korku ya da dehset duygusuna kapilir,
bunlardaki ihtisami takdir eder.

%9 Yunan mitolojisinde efsane kahramanlardan biri.



FILOZOFLARA GORE MUHTESEM

Muhtesemlik kavrami on sekizinci yiizyil basinda Henry Hume
tarafindan gorkemli karsilig1 olarak ileri siiriildii. Hume soyle der: “Misir
piramitleri ya da Roma’daki Papa Butros kilisesi veya berrak masmavi
sonsuz gokyiizii ni¢in bizi dehsete diisiiriir? Bunun cevabi sdyledir: bunlarda
bulunan incelik, uyumluluk ve sistemli olmanin yani sira biz karsimizda
¢ok devasa boyutlarda seyler gormiis olmaktayiz.”

Edmund Burke giizel ile muhtesem arasinda ayirim yaparken
duyusal temellerden hareket eder. Soyle der: “Muhtesem nesneler ¢ok
biiylik boyutlara sahiptirler. Buna karsilik kiigiik nesneler ise goreceli
olarak kiigiiktiirler. Giizel olan sey, yumusak ve parlak olmalidir. Buna
karsilik muhtesem olan, kocaman ve sikidir. Giizel, diizgiin ¢izgilere
sahiptir. Bu kuraldan birazcik saparsa bu sapma neredeyse goriinmeyecek
derecede olur. Muhtesem de belki diizgiin ¢izgilere sahip olmay1 arzular.
Fakat bu kuraldan birazcik saptiginda bu sapma ¢ok biiyiik ve belirgin olur.
Giizelligin kapali olmamasi gerekir. Muhtesemin ise koyu renkli ve karanlik
olmasi zorunludur. Giizelin hafif ve leziz olmas1 gerekir, muhtesemin ise
kat1 ve agir.”®!

Burke’e gore muhtesem kavrami korku ve ¢ekinme temelleri {izerine
kuruludur. Burke bu mesele hakkinda bize 6rnekler verir. “Bize tehlikeli
gelen her sey i¢cimizi korku ve utanma duygular ile doldurur: selale sesi,
firtinanin ugultular ve gdok giirlemesi gibi. Uzay, zaman, nur, ses, renk,
karanlik, mechul, ansizin olusan karanlik, ansizin 6niimiize ¢ikan bir bosluk
ve benzeri seylerin hangisinde olursa olsun kuvveti ansizin asan durumlar
bizde korku duygusu dogurur. Elem ve korku tasavvuru da ayni sekilde
ihtisamin temelidir.”®?

Burke muhtesem kavrammnin ayni1 zamanda dehset ve {lirkme
lizerine kuruldugu gorisiinii de tasir. “Dogada, ozellikle de doganin
azginlik zamanlarinda rastladigimiz biiylik ve muhtesem seyler karsisinda
kapildigimiz, insani tahrik eden, nefessiz birakan dehset insan ruhunu
tirkmeye kadar gotiiriir. Dehsete kapilma hissi muhtesemin en yiiksek
dozajda etkisidir. Ote yandan hayran kalma, biiyiik saygi ve takdir duymada
daha az miktarda tahrik etme ve ihtisam duygusu bulunur. Akl1 ve ona bagh
kabiliyetleri elinde tutma duygusundan kaynaklanan korkuya denk bir
sey yoktur. Cilinkii o, elemi ve 6liimii derin bir sekilde kavramaktir ki bu
duygular gergekten yasanmis duygular gibi yansir insan diinyasina.”®

0 Qvsyannikova, Micezu Tarihi'n-Nazariyyati’l-Cemaliyye, s. 134.

1 Knox, ., en-Nazariyyatu’l-Cemaliyye: Kant — Hegel — Sshopenhauer, terc: Muhammed sefik Siya, Mensu-
rat Bahsun es-Sekafiyye, 1. Baski, 1985, s. 79.

2 Qvsyannikova, M{cezu Tarihi’'n-Nazariyyati’l-Cemaliyye, s. 136.

% Knox, |., en-Nazariyyatu’l-Cemaliyye, s. 83-84.
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Kant, Burke’iin bahsettigi dehset duygusunu muhtesemi denemenin
ilk adim1 olarak goriir. Bunu hemen akli ve ahlaki yiicelik duygusu takip
eder. Kant der ki: “Egilmis kocaman kayalar, gokyiiziinde {ist tiste yigilmus,
simsek pariltis ile gok giirtiltiisii arasinda kosusturan bulutlar, biitiin siddeti
ile volkanlar, dehset verici ¢ilginliklartyla seller veya coskunluk aninda
okyanus ya da devasa bir selalenin miicadelesi, i¢inde tasidig1 kuvvet ve
siddetle orantili olarak bizim sinirh gii¢lerimize karsilik gelmektedir. Fakat
bizler giivende oldugumuzda bu tiir olaylar daha korkung ve daha tahrik
edici olmaktadirlar. Bu tiirden olaylarin tamamini biz heybetli ve muhtesem
olarak isimlendiriyoruz. Ciinkii bunlar ruhumuzun kabiliyetlerini tahrik
etmekte ve Kkabiliyetlerimiz onlari normal alisilagelmis zamanlarda
olduklarindan daha yiiksek bir dereceye ¢ikarmakta, bizim i¢imizde 6zel bir
tarzda kars1 koyma melekesi ortaya dogurmakta, tabiat gii¢lerinin korkung
yiiziine karst durabilmek i¢in bize cesaret vermektedir.”**

Bradley’in goriisii ise soyledir: “Giizeli deneyimleme psikolojisi ile
muhtesemi deneyimleme psikolojisi arasinda fark vardir. Giizeli hissetmek
olumlu bir duygudur. Giizel olan ile diisiinen kisi arasinda dogrudan bir
uyum bulunur. Siikiinet, dinginlik, sevgi ve hazzi hissetme seklinde
yansiyan bir uyum. Muhtesemi hissetmede ise iki asama bulunmaktadir:
Birincisi olumsuzdur. Uzerine duygunun hakimiyet kuramadigi sey ya da
konu karsisinda dnce bir giigsiizliik ve zayiflik hissedilir. Bu durumda bizi
acizlik ve diislis duygular kaplar. Ikinci asama ise olumludur. Giglii bir
tepki veririz. Karsisinda bulundugumuz duruma karsi yiiksek dozajli bir
giiven, biyiiklik duygusu ile bir ¢esit i¢ coskusu kaplar igimizi.”®

I. Knox, muhtesemi deneyimlemenin “estetik deneyimleme
bicimlerinin en yiiksegi ve en gii¢liisii oldugu” goriistindedir. “O deneyim
cok karmasiktir, biiylik tepkisellik icerir. O, ayn1 anda ilkellik ve ruhsallik
da igerir. Fakat Bradley’in inandigi gibi olumsuz ve olumlu seklinde iki
asama tagimaz. Ayrica, Kant’in gordiigii gibi dogaya kars1 mutlak bir zafer
kazanma da yoktur. Yine muhtesem olanin deneyimi Burke’iin iddia ettigi
gibi akil ve duyular1 esir alan korkung¢ dehsetin sartlarindan da degildir.
Duygular ile vehimlerin i¢ ice gegmis, birbirine karigmis oldugu dramatik
bir hareket vardir. Miizik gibi siddetle yiikselir. Fakat bu hareketin tamamu;
muhtesem nesne veya harikulade fiil ya da onlardan keyif alma durumlariyla
birlesmek tizere temel biling baglami igerisinde kalir.””®®

Santayana, muhtesemi korku ve dehset ile iliskilendirirsek yanlis
yapmis olacagimiz goriisiindedir. Soyle der: “Biz muhtesemin siradan
sebebi ile muhtesemin kendisini birbirine karistirmaktayiz. Dehset hissi
vermek bizim kendi diinyamiza kapanmamiza sebep olmaktadir. Cok
geemeden de kendimizin glivende oldugumuzu ya da bize herhangi bir seyin

% A.g.e.,s. 84-85.
% Knox, ., en-Nazariyyatu’l-Cemaliyye, s. 90.
% Ag.e.,s. 91



etki etmeyecegini hissederiz. Bu durum bizde ters bir hareketin dogmasina
sebep olur. Bunun sonucu olarak da ayrilma ve dzgiirlesme duygularini
hissederiz. Bu da muhtesemi doguran duygudur iste.”®” Santayana ekler:
“Yalnizca fikirler ve fiillerdir ki muhtesem olmakla nitelenebilirler. Goriinen
seyler ise sadece benzetme ve telkin ile insan ruhunda belirli bir ahlaki tepki
dogurarak muhtesem olurlar. Buna karsilik giizel ise sadece goriilen seylere
aittir. Onun ahlaki hakikatlerle iligkilendirilmesi ancak mecazi olarak
gerceklestirilebilir. Giizelin konusu yaptigimiz sey hissetmek, duymaktir.
Muhtesem durumunda ise fiilin kendisi bizzat bir konuya/nesneye
donistiirdiiglimiiz sey olmaktadir. O eylemin de sevindirici olmasi gerekir.
Aksi durumda muhtesem, diinya yiiziinde karsilagsmayr ummayacagimiz
kotii bir 6zellige doniistir.”®® Santayana, muhtesemin i¢imizde dogurdugu
yiiksek coskunluk halinin bizim aradigimiz yiiksek deger unsurunu bize
getiren tam ve derin bir haz oldugu goriigiindedir.”® Ona gore muhtesem
degeri giizellik derecelerinin en yiiksegidir.””

Charles Lalo muhtesem kavrami hakkinda dogrudan konugmaz.
Harika ve dramatik olani igine alan ahenkten bahsederken muhtesem
kavramma da isaret eder. SOyle der: “Paskal’m gorlisine gore,
nihayetsizi idrak etmenin dogurdugu zihinsel bas donmesinin kurbani
olan insanin 6zelligi harikalig1 gérmektir. Oidipus’un kaderin korkutucu
ylizilyle savagmasi ve yine de zulme boyun egmek zorunda kalmasi ya
da Prometheus’un ebedi bir baskaldiriyla kindar sessizlikler ig¢indeki
inatgr durusu, hep o etkileyici eylemdir iste. Julia Russou ve Virginie
Bernardin’in, beklenmeyen, ansizin gelen 6limii yine o dramatik etkidir.
Gotik katedral mimari sanatinda harikaliga dogru yiikselir, ¢aglarin sessiz
eski kalintilarinda etkili bir seye varir, yanmis veya bombalarla vurulmus
bir evin siddetle ¢okiisiinde dramatik ve acikli bir seye doniigiir.””

Lalo’damuhtesem dramatikile i ice geger. Insanin kaderle miicadelesi,
benzer sekilde Oidipus’un miicadelesi, Prometheus’nin doviismesi, Julia ve
baskalarinin ansizin Sliimleri dramatigin bir tiiriinii olugturmaktadir. Eski
kalintilarin goriiniimleri ise muhtesemin agik goriiniimleridir.

Mubhtesem, “glizel” kavramu ile iligkili bir estetik kavramidir. Fakat
bu iki kavram birbirinden ayridirlar. Tkisi arasindaki temel fark “giizelligin
nitelik itibariyle gercekte olan ile idealize edilenler arasinda uyumlu bir
iligki olmasidir. Insan onda seving ve hiirriyet hisseder. Muhtesem ise nicelik
itibariyle gercekte olanla idealize edilen arasindaki kesisme sinirlarmi
patlatip kuvvet ve biiyilikliikte sonsuzluga dogru ilerler, sonunda saygi ve
hiirmet dogurur. Bu duygu bir yandan diinyanin insan giiclinlin iizerinde
oldugunu desteklerken &6te yandan insanin diinya karsisinda kendisini ve
%7 Santayana, George, el-ihsas bi’l-Cemal, s. 255.

% A.g.e.,s. 255-256.
“A.g.e.,s. 256.

2 A.g.e.,s. 259.
71 Charles Lalo, Mebadiu ilmi’l-Cemal, terc. Halil Satta, Daru Dimesk, 1982, s. 67.
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Ozgiirligiint gergeklestirmesi 1srarini agiga ¢ikarir.”” Bu da “muhtegsem”in
konuya/nesneye kars1t olumlu ve olumsuz duygularin ayni andaki karigimi
iizerine kuruldugu anlamina gelir. Bu belirli bir nesneye/konuya karsi
seving ve korkuyu ayni anda hissetmektir.

Ozetlemek gerekirse “muhtesem”, cesitli konu, nesne ve goriiniimler
karsisinda biiytiklik ve ylicelik hissetmeyle birlikte gerceklesir. Etienne
Souriau bu konuda sunlar1 sdyler: “Piramitlerin ve Ebulhevl’in biiylikligi
ile planlarindaki sadeligi karsisinda higbir insanin ruhunun derinliklerini
cliretin, sirhiligin ve ihtisamin uyandirdigi yogun duygularin kaplamamasi
miimkiin degildir.””?

Muhtesem; “gokyiizii 6rneginde oldugu gibi duyusal olarak idrak
edebildigimizden daha fazlasi ya da gizemli bir sey Orneginde oldugu
gibi anlayisimizdan uzak yahut mesela Allah gibi alisageldigimiz iyilik ve
kotiiliik kavramlarimizin ¢ok iistiinde bulunan bir sey olabilir. Nesne/konu
karsisinda korktugumuzu ve sasirdigimizi hissetmemiz gerekir. Muhtesemin
genisligi ya da anlamimi kavramaya cabaladigimiz sirada kendimizi asip
yiikseldigimizi de hissetmemiz gerekir.””

KATAR SIIRINDE MUHTESEM

Muhtesem degeri Katar siirinde pek ¢ok harika drnekte ele alinmigtir.
Pek cok ornek arasinda en segkin olanlar adina 1- Muhtesem Insan, 2-
Muhtesem Memleketler, 3- Muhtesem Anlamlar ve Fikirler kaydedilebilir.

1- MUHTESEM INSAN

Sair, konunun biiyiikliik ve ihtisamina uygun bir kaside ile diisiincelerini
ifade ettiginde muhtesem ve yiice konusu daha fazla biiytiklik ve azamet
ifade etmektedir. Bu durumda siir sadece muhtesem bir konudan bahsetmekle
kalmayip kendisi de biiyiikliik ve azamet kazanmig olmaktadir. Muhtesemin
en belirgin sekillerinden biri giiglii, tiretken, milletine hizmet eden, millet
yolunda fedakarlik yapan, onlarin kusurlarina odaklanmayan insandir. Bu
ozellikleri ile insan ayni1 zamanda yiicedir de. Insanin bu tiirden muhtesem
Ozelliklerini sair Ali Mirza Mahmud “Ben O Gencim” baslikli siirinde dile
getirmektedir. Soyle der:”

72 Bellur, Nayif, ilmu’l-Cemal,Mensuratu Camiati Dimesk, 6. Baski, 2002-2003, s. 101.

73 Soriau, Etienne, el-Cemaliyye abra’l-Usur, terciime: Misal Asi, Mensuratu Uveydat, Beyrut-Paris, 2. Baski,
1982, s.60.

74 Stolnitz, Jerome, en-Nakdu'l-Fenni, tercime: Fuad Zekeriyya, el-MUesseseti’l-Arabiyye li’d-Dirasat ve’'n-
Nesr, Beyrut, 2. Baski, 1981, s. 410.

7> Mahmud, Ali Mirza, min Ahlami’l-Yakaza, s. 139.



Ben cengéaveri ¢ollerin, siirin ve zaferlerin

Biri bana ¢agirdiginda kosun gelin

Zaman bana ihanet etmedi, satmadim vatanimi

Ugruna ruh, can feda edilmez mi?

Vatanima yagan yagmurun ilk damlasiyim

Miidafaa ederim ben o dillere destan sanimiz1

Vatan topragina yagarim, hayatimi feda ederim

Sadakatim onadir, vefam ona, dmriimce satmadim, satmam da

Ayiplamayin kabilemin, asiretimin azligini!

Ne kadar timit vericiyim! Dinleyin, anlayin!

Yerylizli anam benim, topragim! Yildizlar asiretim!

Gokyiizii, kainat semas1 benim yuvam, evim!

Beylerbeyi ben! Delikanli, cengaver, mert!

Konustum mu kafiyeler tistisiir dilime, kelimeler

Bahirlerim, kafiyelerim, kelimelerim fasih!

Siirim ¢aglayanlar gibi akar, cekinmem!

Himmetim yiiksek, azmim, serefim, sanim!

Yiiksek hep aslim, asaletim, tarihim, mazim!

Siz hep arzularsiniz, bu giin, sonra, yarin

Fakat kendimi bilenim ben, asilim, soylu!

Delikanltyim, geng, cengaver! Yiicelerde bagim!

Meydan ¢agirdiginda gozler bana bakar, beni 6zler!
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Ey karanlik geceleri uykusuz gegiren yarenler!

Sorun bana, sdyleyeyim kimdir gecelerin s6z sultani1?

Ciinkii s6z odur ki ufuklar dolasir, tesnedir tohmete

Yoksa hedefledigi bir s6z, azmettigi bir eylem...

Inkar etsinler bu giin beni, biraz miihlet verin onlara

Yakin degil mi yarmlar, hemen gelecek degil mi?

Beni umanlara ve bekleyenlere sakin sessiz

Soéziimdeyim ben, gelirim, sarsilmadan dimdik!

Gegtim biitiin engelleri suhuletle, durma sen de

Gelenler bilecektir atilganin kim oldugunu

Krvrimlarinda dar gegitlerin, kapilma iimitsizlige

Calimla yiiriir izzet sahibi, seref, san sahibiyim

Sair, siirinde 6viinme (fahr) denilen eski bir siir gelenegi lizerinden
hareket etmektedir. Kisinin kendisine ve siire son derece giivendigi bir
tablo ¢izmektedir. Bunu heybetli bir sunumla yapmakta, kafiyeleri giiglii
kullanmakta, kendisine meydan okuyan herkese meydan okumakta,
kavmine baglilik gosterip onlarla 6viinmekte, memleketine sadakat gosterip
onunla geref duymaktadir. Tiim bunlar sairin gii¢ ve kuvvet sahibi oldugunu
ispatlamaktadir. Ondaki gii¢ manevi giictiir; onun yiikseklik ve yiiceligini
artirir. Sair baskalarinin zayiflik saydigi anlayiglara iistiin gelmektedir.
Bunlardan biri sairin kabilesindeki insan sayisinin az olmasidir. Bu noktada
sair, yeryliziinii anasi, yildizlart da asireti olarak goriip iftihar etmektedir.
Boyle yaparak sair insan kuvvetinin ¢ok iistiinde biiyiik bir evren kuvveti
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Yeryiizii ve gokyiizii tablosunda az olmayan
bir kuvvet, ihtisam ve azamet bulunmaktadir. Sairin evrenden aldig1 giic,
kuvvet ve azamet grup, agiret ve siilale cokluguna dontik yapilan 6viinmenin
oniinii kesip kendisini bilytlikliik ve ihtisgam tastyan bir zata baglamaktadir.
O zat evrenle ilgili olan zattir; “ben”dir. Bu zatta ¢ok biiyiik bir heybet ve
azametin giicii ve otoritesi bulunur.

Siirin beyitlerine sairden ve sahsiyetinden uzak bir sekilde sirf glizellik
agisindan, nesnel olarak bakildiginda ifadelerin biiylik bir sair tarafindan
yazilmig sanatsal bir eser oldugu goriilecektir. I¢inde ¢ok biiyiik bir azamet



ve ihtisam bulundurmaktadir. Ciinkii siir gliven, kuvvet, yiiksek ses, vatan
topragina baglilik, vatana sadakat gibi yiliksek anlamlar iizerine bina edilmistir.

Sair Muhammed Kutba ise Filistinli miicadeleci bir ¢ocugu tasvir
etmektedir. Cocuk ihtilalci diismana tas atmaktadir. Siirde ¢ocuk cok
biiyiik bir kahraman olarak durmaktadir karsimizda. Siirin baglig1 “Maskeli
Kahramanla Soylesi”. Soyle der sair:”

Ayaga kalkmis atesten taslar atiyor
Mushaf-1 serifi kaldiriyor siar1 olarak

Cocuk degil, kiiciik de degil, fakat

Sessiz cengaver uyandirilmis, ayaklanmis

Ellerini baglayan vaat kelepgelerinden bikti

Bikt1, usandi kararsiz kararlardan

Bikt1 gece kulislerindeki fisildasmalardan

Direnci de diyari da satan goriigmelerden

Oldiiriicii sessizliklerden usandi, bikti

Haysiyetle seslendi: karar aldim karar!

Yavas ol ey maskeli kahraman!

Vakit ayir bana, soyleselim seninle!

Sanir misin ki taglar korur hakkimizi?

Korur mu taslar evimizi, dondiirebilir mi geri?

Neden kabul etmiyorsun barisi, oturmuyorsun masaya,

Belki boyle almis olursun intikamini?

Hepsi toplandi, baris istiyorlar bak,
Nasil raz1 olmazsin bir dosta, bir yoldaga?
76 Kutba, Muhammed Abdullah, el-A‘malu’s-Si’riyye’l-Kamile, Usratu’s-Sair, 1. Baski, 2006.

67



68

Gozlerime bakti maskeli kahraman

Gozlerinden kivilcimlar sagarak

Onur, izzet, azim, sebat, bakislarinda

Bagimi 6nlime egdiren o bakislarda..

Dedim ki maskeli kahramana: iizgiiniim ben

Oziir dilerim, iyi bir dost olamadim sana

Ummetin direnis sancagisin sen!

Al yiiregimi sana hediye, sana slogan!

Filistinli ¢ocuk sokagin kahramanidir. Isgalci ile carpisir, tas atar,
oniinde ¢ilgin bir kivilcim, bir ates topu olur. Beklemekten yorulmustur.
Fayda vermeyen kararlardan bikmigtir. Iste simdi biiyiik bir gayret tasimakta,
teslim olmaya karsi ¢ikmaktadir. Siir gii¢, kuvvet, azim ve 1srar ifadeleri
ile dopdoludur: “ates, uyandirilmis, isyan etmis, onur, maskeli savasci,
biiytlikliik, azim, sebat, direnisci”. Bu kelimeler insan ruhunda gii¢, kuvvet
ve biyiik bir irade duyulmasia sebep olmaktadir. “Biiyiik” ve “muhtesem”
degerlerinin 6zellikleri de kuvvet, biiyiikliikk ve meydan okumadir.

Sair ruh itibariyle yiikselip yiiceldiginde asiretini gokyiiziindeki
yildizlar seviyesine ¢ikartir. Kadin da yiikselip yiiceldiginde kendisini
ulasilamayacak bir deger seviyesine ulastirir. Bu ve benzeri duygular
hanim sair Hissa el-Avadi’nin siiri dile getirmektedir. Soyle der:”’

Beni sorarsin sessiz pinarlara

Beni sorarsin galgilarin sessiz tellerine

Bulamazsan sorarsin beni

Ovalara, ovalardaki agag koklerine

Beni sorarsin kafiyelerin nagmelerine

Beni sorarsin seher yellerine

77 el-Avadi, Hissa, Kelimatu’l-Lahni’l-Evvel, s. 164-165.



Gecelere sorarsin beni, arkadasim!

Su semanin yildizlarina, burglarina

Sahillerin y1ldizlarina sorarsin beni

Gariplerin yurduna sorarsin...

Arayacaksin beni, ¢ok arayacaksin

Yorulacaksin, lakin bir aksamiistii

Beni ¢ocuklarin sonbaharina soracaksin

Ya cevap vermezse kime soracaksin?

Cok aradin, sorup durdun daima

Ama artik zamanimiz kalmadi

Yine arayacaksin, uzasa da gecelerin

Tatli uykular bitkin diigiirse de beni

Sendenim ben, sendeyim ve sen gittin

Sensiz geceledim, her zerrem 6zlem

Sen oralarda hicranli gurbetlerde

Yolculuklarin hep act hep keder

Gittin amma koydun yliregimi yasta

Ayrilik riizgarlar 6niinde bir bagima savruk

Kadmin basitlikten, duygularinin cosmasindan ve bedenini
sunmaktan siyrilip sahsiyet olarak yiikselmesi, degerlere yapismasi,
iffetli olarak kendisinden bahsetmesi, erkege hitap edip “eger beni
tanimak istiyorsan kainatta bulunan biitiin biiytikliik, giizellik ve ihtisam
manzaralarin1 aragtirman gerekir” demesi hep ylicelik ve yiiksekliktir.
Bunun flizerine erkek de su kaynaklarinda, aga¢ koklerinde, siirlerde ve
kafiyelerde onu aramaya baglar. Gokyiizliniin yiice bur¢laria ve yildizlara
sorar onu. Boylece bu kadin, i¢cinde barindirdig1 “gilizel” ve “muhtesem”
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degerleri dahil olmak iizere kainatin tamamu ile biitiinlesir, ¢ok ylice ve
biiyiik olur. Ozellikle de sevdigi kisi kendisini birakip gittikten sonra.
Bunlara ilave olarak, erkegi i¢inde aragtirma yapmaya davet ettigi yerlerde
duyusal olanla manevi olani1 birlestirmektedir: agaglarin kokleri ve kafiyeler,
yani madde ve ruh, ya da biitiin genisligi ile kainat gibi. Adeta hanim sair
meydan okuma ile acizlik arasinda kayboluyor gibidir. Bundan kagis
yoktur. I¢inde disiligini de vurguladigi bu siirde tiim arzu ve 6zlemleriyle
hanim sair duygularmin samimiligini ifade etmektedir. Bununla birlikte
zillet ve asagilik gostermekten yahut sikayet etmekten veya kavusma ve
karsilasmaya davet etmekten kaginmaktadir. Boylece yiicelik ve yiikseklik
anlamlar1 gergeklesmis olmaktadir.

Siir dogrudan anlasiliyor olmasiyla birlikte ¢ok kolay ve basit
bir anlatima sahiptir. Gokyiiziiyle, yeryiiziiyle agaclar1 ve sulariyla
kainat1 dolduracak ¢ok yiiksek duygular ve muhtesem anlamlar tasidigi
goriilmektedir. Kadmin yiikseklik ve yliceligini gostermektedir: kadin
hayattir, ondan ayrilmak ise dliimdiir. Siirde dikkat ¢eken 6zelliklerden biri
de i¢inde gecen ince ve hassas beyitlerdir. Ozlemden ve ayrilik acisindan
bahseder fakat hiizniin karanliklarinda da sikayetin giiriiltiileri arasinda da
kaybolmaz. Disilik duygulari tagir fakat bununla birlikte kadinin izzeti nefis
ve onurunu korur. Tam da bu noktada yiikseklik ortaya cikar.

Siir adama seslenmez. Ona ‘gel’ de demez. Adamdan ricada
bulunmaz. Ona yalvarmaz. Siirde kadinin sesi en yiiksek ve en iisttedir.
Fakat bagirmaksizin ve inlemeksizin.. Bu 6zellikler de yine igsel kuvvet
sekillerinden biridir ki ruhun yiicelik ve ihtisamini gosterir. Bu da ihtisamin
bir baska delilidir.

O kadimi terk edip ayrilan o adam bu giinden sonra onu artik
yatakta, yastik ve yorganda goremeyecek, onu bedenine ait dzelliklerde
de goremeyecektir. Onu asil sanat, giizellik ve doganin manzaralarinda
gorebilecektir. Onu nehirde, dagda, agacta, sanat ve giizellik harikalarinda,
kasidede, kafiyede ve bir telli ¢algt aletinin nagmesinde gorebilecektir. Bu
durumda kadin ulasilamaz bir hayal, duygularin sinirlari i¢ine konamayacak
bir duygu, duyu ve dokunma ile degil akil ve hayal ile bilinebilecek bir
yliksek deger olmaktadir. Burada kadin deger ve anlamdir. Hatta kadn,
kusatilamayan ve elde edilemeyen mutlak kiillidir, biitiinliktiir. Siirin
sonunda gecen karsilagsmay1 iptal eden ‘ayrilik’ kelimesi bu anlami
vurgulamaktadir. Ciinkii bu ulasilamayan mutlak varlik insanda 6zlem
uyandirmaktadir. Eger onu elde etmek miimkiin olsaydi 6zlem duygusu da
olmazdi.

Kadindan yukarida anlatilan manzaralarla birlikte bahsetmek, kadini
bu tiir tecelliler tizerinden aramaya koyulmak, onu muhtesem ve yiiksek
yapmaktadir. Bu arayis siire ve kadinin i¢inde bulundugu konumlanmalarin
tamamina harika bir tasavvufi boyut katmaktadir. Bu anlamlar1 “Kardelen



Cigegi Pesinde” isimli uzun siirinde Salah Abdussabur dile getirmektedir.
Siirinde duygusal tecelliler ve goriiniimler igerisinde kadin arayisi
¢abasindan bahsetmekte fakat onu bulamamaktadir. Tek bir defa bir manevi
tecelli aninda ona goriinmiistir. Siirin bir pargasi soyledir:”

Seni artyorum aksamin carsafi altinda

Seni goriiyorum yildizlar gibi

Kavusmayi, gece sohbetlerini 6zleyerek

Mest it mahmur olmak ve sarki sdylemek icin
Seni artyorum endiseli parfiimlerde

Seni artyorum kararsiz adimlarda

Yersiz yurtsuz serazat adimlarda

Bekleme, goriinme, kaybolma kaygilartyla atilan
Seni artyorum yollarin ayrildigi kavsaklarda
Tecelli aninda kendimden ge¢misim ayakta
Dikilmis orta yere ipekten bir ¢adir gibi

Yazin sicak meltemleri titretiyor kendisini

Seni artyorum tren garlarinda, gecitlerde

Sar1 kitaplarda, beyaz kitaplarda, hokkalarda
Cocuk parklarinda, mezarliklarda

Evime sigintyorum son gecede

Ansizin ¢ikip gelisini bekliyorum, tipki hakikat gibi
Ey kardelen ¢igegim

sksksk

Cigeklendi timitlerim
Kili¢ gibi keskin, imkansiz
Kavusmamiz

Ani bir goz a¢ip kapayis kadar yalnizca

Dogrusu bu arayis insanoglunun sinirh, gegici ve muvakkat olani
degil de, kiilli ve mutlak olan1 tanimaya yonelik siddetli arzusudur. Bu
durum bir sufi arayistir. Onunla hi¢bir zaman karsilagip kavusamayacagini
bile bile bu arayisa devam eder. Ciinkii sinirli ve ciizi olanin kiilli ve sinirsiz

8 Abdussabur, Salah, ed-Divan, Daru’l-Avde, Beyrut, 1973, c. 3, s. 457-462.
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olanla karsilagsmas1 miimkiin degildir. Fakat onu tecellilerinde ya da feyiz
ve israk anlarinim birinde gérmesi miimkiindiir.

Sair Ibnu’l-Farid meshur bir siirinde kiilli, mutlak ve sinirsiz olam
ifade etmistir. Siirde kalbin onu siddetle arzuladigini ve asik oldugunu,
g6zlin onu géremeyecegini fakat ihtisam, giizellik, letafet ve orijinallikler
icerisinde duyularin onu hissedebilecegini vurgulamigtir. S6zlerinin bir
kismi s6yledir:"

Yanimda degil fakat her bir &zam goriir onu

Her bir latif, hos, gérkemli manada

Udun yumusak sesinde, neyin kadife nagmesinde

Bir araya geldiklerinde bir sarkinin melodisinde

Ahularm serazat gezindigi fundaliklar arasinda

Serinliginde aksamlarin yahut nurlu sabahlarinda

Cig tanelerinin bulutlardan diistiigii yerlerde

Cigeklerin, giillerin gonca gonca agildigi demlerde

Meltemlerin son esintilerini ¢ektikleri ellerde

Bir seher ani en tath rayihalar estirdigi yerlerde

O benimleyken bilemedim gurbetin nereye diistiiglinii

O hatinnmdayken gurbet yoktu, yoktu sikint1 keder..

Bu beyitlerde Ibnu’l-Farid kendine has bir sifi  yonelim
sergilemektedir. Allah’a olan sevgisini vurgulamak istemektedir. Allah’in
goriilmekten ¢ok ylice ve yiiksek oldugunu ifade etmektedir. Fakat buna
orijinal, muhtesem ve giizelin bir kisim tecellileri ile delil getirmektedir.
Bu ylizden muhtesemin ve giizelin tecellilerine asik olmaktadir. Ciinki
o tecelliler apagik goriinmekte ve idrak edilmesi miimkiin olmayani
goOstermektedirler.

Sinirli olanla sinirsiz olan arasindaki veya kiilli ile clizi arasindaki
farki hissetmek “muhtesem” ve “yiice” anlamlarin1 dogurmakta, bir ¢esit

7 jbnul Farid, ed-Divan, s. 77.



saskinlik, gerginlik ya da endige veya aska ulastirmaktadir. Bunlar yukarida
gegen siirinin girisinde bizzat Ibnu’l-Farid’in ifade ettigi anlamlardir. $6yle
der:

Oldiiriilen benim, giinahsiz, kabahatsiz,

Gozbebekleri ile ruhlarin savasi arasinda.

Beyit, sairin hatirladiginda kalbinin ¢irpindigi  sevgiliye olan
muhabbeti ile onu asla goremeyecek olan gozleri arasinda hissettigi
gerginligi dile getirmektedir. Ciinkii géz sadece bir ciiz (bir biitiiniin tek bir
pargasi) iken sevgili bir kiill (bir biitiiniin tamami) seklindedir. Ciiz kiilli
nasil gorebilir ki! Tam da bu noktada ruh ile géz arasinda savas ¢ikmakta,
boylelikle “muhtesem” ve “yilice” manalar1 dogmaktadir.

Muhtesem ve ylice degerlerinden biri de bir annenin ¢ocuguna baba
portresi ¢izmesidir. Cocugun biiyiikk olarak yetismesi i¢in portrede baba
bliylik olarak goziikmektedir. Cocuk annesine yiyecegi kimin getirdigini
sorar. Annesi babay1 en giiclii bir sekilde tasvir eden bir cevap verir. Bu
anlamlar1 sair Muhammed el-Ensari “Bir ¢cocukla Annenin Konugmasi”
baglikli siirinde dile getirmektedir. Soyle der:%

Anne! Goziim yollarda kald1

Diisiincelerim darmadaginik

Hangi yoldan gelir babam?
Elinde ay bicimli keklerle?

Hangi yoldan gelir yiyeceklerle?

Meyveler, sebzeler ve yesilliklerle?

Annecigim! Kim veriyor babama?

O paralar, o liralar1, maaglan?

Kag kereler istedim gormeyi babami

Hicbir yerde rastlamadim izine

8 el-Ensari, Muhammed b. Abdullah, Resfatun min Rahiki’l-Umr, yazarin kendi yayini, Doha, 2002, s. 155-
160.
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Nigin gdremiyorum sabahtan aksama

Nerelere gider babam giin boyu?

Annecigim! Soyle bana? N’oluyor?

Nerelere kayboluyor babam?

Cevap verdi sefkatli anne

Gozlerinde mahcubiyetle

Once Allah, sonra baban, ogul!

Olmasa baban, sen de olmazdin

Babana diledi rabbim

Yeryliziinde eserinin olmasini

Babandir, canim benim!

Seni kiiciikliikte yetistiren

Once Allah, sonra baban sayesinde

Sen basarilara ulastin, oglum!

Sana hep o ald1 karsiliksiz
Cesit ¢esit yiyecek, icecek

Sana i¢irdi en tatli igecekleri

Bilinen en leziz mesrubatlari

Sana ipekten elbiseler giydirdi
Alip geldi en giizel giysileri

Hani sen hastalaninca doktor ¢agirmisti

Senin i¢in uykusuz kalir, bundan zevk alirdi



Kendi yemedi sana yedirdi

Cok kereler karnina tas basti

Miicadeleyle gegirdi dmriinii

Hayirlar umarak evladindan

Ekmek as pesinde kostu durdu

Sabahtan aksama, bikmadan, usanmadan

Karanliklar ¢cokende dondii eve hep

Beli biikiik, bitkin, yorgun argin

Takati kesilmis donerdi eve aksamlari

Calismis giin boyu, yorgun ve harap

Eve dondiigiinde aksamlari

Ihtiyac1 dinlenmek, rahatlamak

Seni goriince gozleri parildar

Ordular yiiriitmiis muzaffer komutan!

Unutur seni goriince yorgunluklari

Tiim bitkinlikleri, ¢ileleri, kahirlar

Giiller agar yiiziinde seni goriince

O ciliz, o asil, o dertli yiiziinde

Cennetlere girmis gibi olur gériince seni

Aradigini gérmiis gibi cennette

Seni kalbi kirik, mahzun gorse

Ustiine titrer, yiiregi burkulur
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Belki aglar, gdzyast doker belki

Seni tehlikelerde zannederse

[k dgretmenindi, ciddi, azimli

Meshurdu sana sefkati, merhameti

O korurdu seni, kollar, gozetirdi

Her daim tehlikelerden, zararlardan

Ustiine titrer, kol kanat gererdi

Sakinir, savunurdu serden musibetten

Sana yol gosteren 6gretmenin, rehberin

Sana bilgi 6greten mesalen, dnderin

Yemedi yedirdi, giymedi giydirdi

Omriinii sana verdi, yoluna yol etti

Aslanlar gibi yetistirdi seni

Seni goren sevindi, yigit, mert dedi

Dersleri geger de okulu bitirirsen o giin

Muradina ermis olur baban, giiciine gii¢ katar

Sana hediye eder gelinlerin en giizelini

Sen de kurarsin en giizelinden aileni.

Siir babay1 yiiceltmektedir. Babanin oglunu egitmedeki roliini
en glizel sekilde takdir etmektedir. Babay1 evladi ugrunda miicadele eden
bir adam ve oglunu yetistirmek i¢in hicbir fedakarliktan kaginmayan biri
olarak yansitmaktadir. Babay1 oglunun goziinde biiyiik yapan onun ¢ocugun
goziindeki portresi ve goriintisiidiir. Bu sekilde baba daha biiyiik, hatta daha
yiice goriiniir. Yorgunlugunu oglundan saklar. Ona meyveler, yiyecekler ve
caninin istedigi her seyi getirir. Ogluna hicbir sikintisin1 géstermez. Oglunu
gelecege hazirlar. Onun biiyiik adam olmasini ister. Siir annenin evladr ile



ilgili bir temennisi ile son bulur. O da oglunun tahsilini tamamlamasi, temiz
bir kizla evliligine babasinin yardim etmesi, giizel bir yuva kurmasi arzusudur.
Boylece siir yiikseklik ve temizlik duygu ve degerleri ile sonlanmaktadir.

Siirin sonunda annenin oglunu iyi bir aile kizi ile evlendirip giizel bir
yuva kurmasi temennisine isaret etmesi, ¢ocugun i¢cinde dogup biiylidiigii
ailenin kendisinin de iyi ve temiz bir aile oldugunu gosterir. Bu durum da
hay1r, temizlik ve iyiligin nesiller boyu devam eden manevi ve yiice degerler
oldugunu, babanin iiretkenlik ve fedakarlik hasletlerine eklendigini gosterir.

Ayni zamanda annenin Ozellikleri de gozden kagmaz. O bilingli,
vefakar ve samimi bir annedir. Oglunu giizelce egitir. Esinin yorulmalarinin
farkindadir ve takdir eder. lyilik ve temizligin torunlarina gegmesi igin
gayret sarf etmektedir. Bu duygular1 ayn1 zamanda onun saglam ve temiz bir
toplum olusturulmasi yoniindeki arzusunu da gosterir. Biitiin bu duygular
onlarm diisiince ve duygularindaki yiiksekligin yansimalaridir. Sozler ve
konusmalarda ortaya ¢iktiklarr gibi ay1 zamanda davraniglarda da ortaya
cikar, kadmin asalet ve biiylikliigiini gosterirler.

Siir, i¢inde karmasikliklar ve sirli ifadeler bulundurmamaktadir.
Kelimeleri kolay, anlamlar1 basit, i¢indeki diislinceler ¢ok agiktir. Bu
durumun belki siirin konusu olan muhtesem degeri ile uyumsuz oldugu
zannedilebilir. Fakat siirin bir anne ile oglu arasinda gecen diyalog {izerine
kurulu oldugu gozden kacirilmamalidir. Bu yiizden siirde bu kadar dogallik,
basitlik ve kolaylik bulunmasi bir zorunluluktur aslinda. Bu durum ¢ocuk
agisindan ¢ok biiylik anlamlar tasimaktadir. Ifadelerin ¢ok acgik olmasi da
aslinda biiyiikliik ve ihtisam sekillerinden biridir.

Goriildugi gibi kadin sozleri ve eylemleri ile yiikselmekte, hayatinin
her agamasinda degerleri ve prensipleri tagidigini gostermektedir. Ozellikle
de esinin yorgunluklarini takdir edip evladini en giizel sekilde yetistirmeye
basladiginda ya da sevdigi adam yokken ona bagliligin1 korumaya devam
ettiginde. Bunu da, duygularini ayaga diislirmeyip biiyiikliiglinden taviz
vermeden ve zayiflik gdstermeyip perisan olmadan basarmaktadir. Bu
davranis ve duygularin tamaminin yiice duygular oldugu agiktir.

Sayilan hususlar igerisinde biiylik kahramanlara ait dort tablo
bulunmaktadir. Bunlar sair, kadin, baba ve maskeli kahramandir. Bunlarin
hepsinde ¢ok biiyiik oranda gii¢, kuvvet, biiyiikliik ve ihtigam bulunmaktadir.
Sair kendisine ¢ok giivenip kendisiyle &viinmekte, evladini yetistirip
bliyliten baba fedakarlik yapmakta, iiretmekte, hanim kocasinit oglunun
goziinde biiylitmektedir. Maskeli kahraman ise iggalciye tag atan Filistinli
bir ¢ocuktur. Bu tablolara dordiincii bir tablo daha eklenir. O da kendisinde
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yiiksege cikan, saflik ve temizligini biyiilten, yiiceligini percinleyen bir
kadindir. Ciinkii o, sevdigi ugrunda kendisini harcamamakta, duygularin
ayaga digiirmemekte, bilyiikligini ¢ignetmemektedir. Tam tersine
sevdigine tiim kainatta bulunan biiyiik, muhtesem ve giizellerde kendisini
aratmakta, boylece bir degere ve bir anlama doniisiip viicut ve maddenin
iistiine yiikselmektedir.

2- MUHTESEM MEMLEKETLER

Katarli sairler o iilkelerde bulunan “yiice” ve “muhtesem” degerlerini
takdir edip bilyiitmiis, o vatanlara biiyiikk deger verip takdir ettiklerini
gostermiglerdir. Bunlardan bir tanesi sair Muhammed Kutbe’nin siiridir.
Baglhig1 “Mekke”dir bu siirin. Sair kasidesinde Mekke sevgisini terenniim
etmekte, ona kars1 tagidig bilylik saygi ve hiirmetlerini dile getirmektedir.
Siirde dile getirdiklerinden bazilari soyledir:®!

Mekke! Yaktin icimde hasret atesin

[gimde sakladigim hiiziinleri harladin

Admi anmak i¢imdekileri disa vurdu

Zihnim ihya eder oldu gegen giinleri

Kederlerimi uyandirdi siir, tutusturdu

Kagamadim kafiyelerinin 6niinden

Sehrin sokaklarinda gegen zamanlar1 andim

Diinyanin efendisi oldugumuz zamanlari

Hani dinle, ilimle kurmustuk medeniyetimizi

Ki inancla sapasaglam atmistik temellerini

Hidayet nuru yayildi hayirla her yere

Uzaga, yakina, yeryliziiniin her karigina

Sorun medeniyetlere kimmis dirilisin erbab1?

Kimmis karanliklar1 dagitan ve sagan nurlar1?

& Kutba, Muhammed Abdullah, el-Amalu’s-Siriyyeti’l-Kamile, s. 102-103.



Sair Mekke-i Miikerreme’de iimmetin sanl tarihini, diinyanin
dort bir yanina tasidig: ilimleri ve dini 6vmektedir. Boyle yapmakla sair
degerler ve anlamlar yoluyla bir insa faaliyeti sergilemektedir. Bunu taslar
ve binalarla degil biitiin diinyaya yayilan hidayet ve nur mesajini takdir
ederek yapmaktadir. Thtisam, bu mesajin diinyanin yakin uzak her yerine
uzanmasinda goriinmektedir. Mesajin ¢ok genis cografyalara yayilip her yeri
kaplamasinda azamet ortaya ¢ikmakta, hidayet ve nurun parildamasinda da
ylicelik tecelli etmektedir. Siirin beyitleri yiiceligi ¢ok dakik bir sekilde ve
biiytik 6l¢iide dogallik, basitlik ve agiklikla dile getirmistir. Bu da edebiyatta
parildayan “muhtesem” degerlerindendir.

Sair Mubarek b. Seyf Al Sani ise “Korfez Sarkisi” baslikli, i¢inde
dort yiizden fazla beyit bulunan uzunca bir siir ile Korfez’i ve etrafindaki
devletlerle medeniyetleri 6vmektedir. Bu haliyle siir kendisi ¢ok biiyiik ve
devasa olma 6zelligi tagiyan “muhtesem” tarzlarindan biri olmakta, korfezi
de “biiyiik” olarak gostermektedir. Beyitlerinden bir kismi soyledir:®

Nice sehirler koyun koyuna korfezde!
Nice sehirler! Sabun, Dareyn, Ahsa!

Sahar, Fecr, ey Korfez! Ve Vezara

Cuvase, Terut, Tamra sehirlerin!

Mizraklar orada, bu islerin ocagidir orasi

Gemiler yiizdiiriiliir, elbiseler dokunur orada

Asil silahlar orada yipratilmig miithenned kiliglari

Dareyn’de duydugun, giizel kokularin aksisedas1

Ve inciler yildizlar gibi parlamada

Asiklarinin goziinde gesit cesit isimleri

Sahilinde derilir ¢esit ¢esit meyveler

Hurmalar ve Seba’da bin bir meyveler

Uretimden ticaretten sz agilirsa

Gegmisinden sairler bahseder Katar’in

8 Al Sani, Mubarek b. Seyf, el-Amalu’s-Siriyye, s. 95-70.
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Collerinde Nebiik yahut Beynune vardir

Bir kalenin surlar1 gibi! Merkezinde Merda’

iki avucunu uzatir niifuz eder, dalar

Dalgalar gibi kumlari ¢ollerle yarisir, gecer

Ve daglarda goz alic1 Metali ve Itale

Ve daglar bas1 Duhan, sonrasinda yesil zirve

Orada su kaynaklar1 tebessiim etmede

Kumlar arasinda zarif cennet bahgeleri

Korfez’in altinda parildiyor gokteki yildizlar

Tatl1 sularin pesinde kosuyor susamis kiitheylanlar

Ey tarihin bekgisi! Soyleyebilir misin?

Kumlarin istiinde yatan haberleri..

Uyuyor, hayat1 kucakliyorlar, bir uyansalar

-Ey deniz- Gor o vakit nimetleri!

Bir gelseler, aydinlik tarihi getirirler

Aydinlatirlar yerytiziinii, gokytiziini

Fakat sessizligin ne giizel haslet!

Zekadir sessizlik ve en etkili edebiyat!

Gozlerin bin medeniyet gordi

Surlar1 bir yanda deniz 6te yanda ¢oldi

Kiyilarina kral saraylar1 kurulmustu

Sana dogru kosmustu asilzadeler



Nerede biiyiik imparatorlar, nerede saltanatlari!

Geldiler gegtiler birer birer sabun kopiikleri gibi

Nerede hirsli fatihler, azimli komutanlar!

Geldikleri gibi gittiler toplayip cephaneleri

Nerede giiclii filolar, metin donanmalar

Gittiler birer birer, sessiz soluksuzlar

I1kin Finike sahillerine demir atmislard:

Kasirgalar, firtinalar, isimler tanimisti

Iste isimler surada, gitgide siliniyor izleri

Kimi saglam bina misali, kimi ¢ok daha eskimis

Mazoon serinlikleri kuruldu orada

Tipk1 Finike’de kurulan benzerleri gibi

Tarihin ana kapis1 sen ve sahili kimi zaman

Bazen bir ge¢it olursun bazense liman

Asil, kokli sehirler burada kuruldu, hala buradalar

Sur ve Ciibeyl sehirleri, hurma bahgelerinden tugralari

Sair Korfezi terenniim etmektedir. Korfezde kurulmus olan sehirleri,
iilkelerivemedeniyetleri ovmektedir. Korfezinkokliitarihinden bahsetmekte,
mazisine, eski koklerinden olan Finikelilere kadar uzanmaktadir. Korfezi
Akdeniz tizerinde bulunan Sur ve Ciibeyl ile iligkilendirmekte, bdylece
bu medeniyet koklii ve asil medeniyetleri kusatarak Korfezden Akdeniz’e
dogru uzanmakla biiylimils, ihtisam kazanmis olmaktadir. Cok genis
cografyalara uzanan, zamanin derinliklerine kok salan bu medeniyet
insanda ihtisam ve azamet duygusu uyandirmaktadir. Sair ayni zamanda
ilke ve memleketlerin kaynaklari ve iiriinlerini 6vme adina onlardaki
zenginlikleri, incileri, hurmalari, denizlerindeki gemileri de sayar. Yine
vadileri, tepeleri ve ¢olleri de anar. Bunlardan bazilarmi sevgi, baglilik ve
iliski alameti olarak kaydeder. Bunlarin hepsi derin bir sevgiyi, iilkeleri
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ve halklarmi, kurduklar1 medeniyeti dvmeyi ve yiiceltmeyi gdsterir. Sair
sehirler, iilkeler ve tarihsel donemlerden bahsederken hatiralari, duygulari
cagrisim yaptirmaktadir. Siirde zaman ve mekan bir araya gelmekte, gegmis
zaman bu giinle karsilagmakta, insanla tiretimler ve kaynaklar birbiri ile
bulusmaktadirlar. Stiphe yok ki o iilkeler ve sehirlerde ikamet eden, onlari
mamur hale getiren insanogludur. Sair kasidesinde memleketleri dverken
aslinda insanlar1 6vmils olmaktadir. Ciinkii mekanlarda ikamet eden de
oralar1 imar edip gelistiren de medeniyetler kuran da hep insandir. Bu
yizden tlilkeleri ve memleketleri 6vmek o memleket ahalisini 6vmektir.

Siir ayn1 zamanda gii¢, kuvvet, azamet ve biiyiikliik 6zellikleri ile
de 6n plana ¢ikmaktadir. Tam bir 6l¢li ve vezin {izerine bina edilmistir.
Tisi, vurgular yiiksektir. Kafiyelerinde memleket arazilerinin uzantilarini
cagristiran zamanda ve mekanda uzamlar vardir. Siir, gii¢, kuvvet, geniglik
ve biiylikliik hissi veren yer isimleri ile doludur. Bu o6zelliklerin hepsi
“muhtesem, yiice ve biiyiik” ozellikleridir.

Sair Muhammed Ahmed Abdullah el-Mutavva da Korfezi, denizi,
denizcileri ve balik¢ilart terenniim etmektedir. Genis bir tablo ¢izer, iginde
gemileri tasvir eder, c¢esitlerinden bahseder, denizlerin dalgalarin1 ve
giiriiltiilerini anlatir, halkin ahlakini, comertlik ve asaletini, giizel 6zellikleri
ve hasletlerini dile getirir. Ecdadinin hikayelerine isaret etmeyi de unutmaz.
Boylece memleket ve ahalisi hakkinda gecerli olan tim “biiylik ve
muhtesem” 6zellikleri sunmus olmaktadir. Sézlerinden bazilar1 s6yledir:®

Sana sormaya geldim ey deniz!

En biiyiik seref, san sahiplerini..

Burada dalgalarn {istiindeydiler,
Ipler ellerindeydi, onlardi efendiler.

Hayatlar1 dalmakta, denizlerde,

Denizle tanindilar ve comertlikle.

Iyilik yapmak karakterleri, huylari,
Sevgileri kaplar herkesi, her bir yani.

Bum, sonra Celyut ve Senbuk!
Her biri birer yolcu ve destek limanlari

8 g|-Mutavva, Ahmed Muhammed, Kalb ve Havatir, Vezaratu’l-i'lam ve’s-Sekafe, Doha, 1. Baski, 1993, s.
25-26.



Kurulmuslar sahillerin etrafina giizelliklerle

Kavganin sembolii, ecdadin dviincii

Gormeli, tanimali Korfez ahalisini

Yardimlasma, vefa ve sevgi dzellikleri

Memleket kurdular, medeniyet yaptilar

Celikten giiclii azimle, sarsilmaz iradeyle

Gecmislerimizi yasayanlarimiza sor

Tarihleri sdylesin kimmis onlar!

Su denizler, servetleriyle, cefalariyla

Cikardilar igindekileri kolayca

Dalgalara s6z gegirdiler iradeleriyle
Allah yardim etti, destekleriyle

Atalardan kalma Sevalif ve deniz

Hep birlikteydiler orada ve denizde

Evlatlar babalarindan alir 6rnekligi

Nesilden nesile, babadan ogula

Korfez diyarinda dalgi¢larin hikayeleri

Denizlerin, avlanmalarin hikayeleri

Kaderleri yazilmistir, silinmez

Cigerlerinin koselerine, diplerine

Devam edecek yiiriiyiistimiiz dedelerin izinde

Tevhidin ve irsadin rehberliginde. ..
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Siiri farkli kilan husus maddi olanla manevi olani birlestirmesidir.
Memleketleri, gemileri, denizcileri ve ahaliyi yiiceltmekte, hikayeleri, ahlaki,
degerler ve gelenekleri 6vmektedir. Sair torunlarin, hak, hayir ve hidayet
yontemi lizere dedelerinin adimlarini takip edeceklerini de vurgulayarak siiri
sonlandirmaktadir. Sairin vurguladigi bu hususlar nesillerin birbirinin pesi
sira devam ettiklerini gostermektedir. Tiim bunlar yiiksek insani degerlerdir.

3- YUKSEK ANLAMLAR, YUCE FIKiRLER

Bir kisim siirler de yiiksek anlamlarin ve yiice fikirlerin pesinde olup,
onlar1 dillendirmekte, onlara ¢agirmaktadir. Bu tarz siirlere 6rnek olarak
Abdurrahman el-Muavede’nin “Madde Otesi” baslikl1 kasidesinden iki tane
dortlugiint kaydedebiliriz. Soyle demektedir:®*

Diinya bir gegittir ancak dostum!
Gel gec kadehler ve calgilar arasindan.
Kulak ver agaglar arasinda 6tene

Karanliklar i¢cinde aski terenniim edene.

Nice lahitlerin koynunda nice giizeller.
Giizelliklerinin sonu karanlik lahitler
Nice makam sahipleri, nice biiyiikler

Topraga sakladi zaman birer birer

Beyitlerde kullanilan kelimeler ince, yapilar hos, nagmeler de zariftir.
Siir -Arapea aslinda- remel vezni ile yazilmistir. Remel vezni ¢ok harekelidir.
Bu tiir siire Arap¢ada musammat denir. Musammat siir kitalardan meydana
gelir. Her kita dort misradan olusur. Her {i¢ kita kafiyeli olup her bir kitada
kafiye yenilenir. Ayni zamanda siirin tamaminda dordiincii misralar her kitada
birlesir, ayni olur. Bu 6zellik siire ¢esitlilik ile birlikte rengarenk ¢igek demeti
gibirenk katar. Fakat bu renklilik ¢ayirlik arazide ¢igeklerin ¢esitliligini andirir.
Bu tiir siirlere musammat denilmesi de “simt” adli kolyeye benzetilmesinden
dolayidir. Ciinkii bu kolye renkli boncuklardan olugmaktadir.

Siirin beyitlerindeki anlamlar ¢ok yiiksektir; viicut zevkleriyle ya da
diinya bagliligiyla iligki tasimaz. Tam tersine biilbiil seslerine kulak vermek,
-Katar sairlerinin adetlerinin diginda- icki, miizik ve sarki gibi saf keyiflere
cagirir. Bunlardan maksadi alem yapmak degil, tam tersine diinya dertlerinden,
zevk ve yiiklerinden uzaklagmaktir. Burada icki diinya sikintilarindan arinmisg
saf coskunluk ve zevk semboliidiir. Bu anlam, siirin diinyanin bir gegit oldugunu,

84 el-Muéavede, Abdurrahman, s. 76.



insanin oraya yerlesip kalmak yerine hizli ve hafif bir sekilde gegmesini tavsiye
etmesinden anlasilmaktadir. Beyitler 6liimii hatirlatmaktadir. Nice kabirler nice
giizelleri ve nice makam mevki sahiplerini i¢ine almustir! Biitiin bu anlamlar
ile birlikte siir insan1 diinya ve igindeki sehvetlere dalmaktan ¢ok yukarida
durmanin gerekliligine, hayatin gelip gegici zevk ve esya pesinde zayi etmeye
degmeyecegi diisiincesine davet etmektedir.

Omer Hayyam’in asagidaki dortliikleri de, igkide bulunan anlamsal
icerigin sembolik oldugunu ve bununla aslindamaddenin esaretinden kurtulup
temiz bir gokyiiziinde kanat ¢irpmanin vurgulandigini géstermektedir:®

Nese arzusundan igmem sarabi
Edepsizlikten de iciyor degilim, asla
Yalniz 6zgiirliik pesindedir ruhum

Tek sebep hiirriyet agkidir ruhumun

Tasavvuf sairlerinin ¢ogunlugu siirlerinde saraba c¢ok yer
vermislerdir. Sarabin adinmi terenniim ederler, ismini anmakla yetinirler.
Gergekte sarap igmeye ¢agirmazlar. Tasavvufi siirlerde sarabin anilmasi
maddeden kurtulmay1 ve ruhun saflasmasim sembolize etmektedir. Madde
Otesi baslikli siirin hedefi de bu anlamlari ifade etmektir. Zaten siirin baglig
da bu anlami vurgulamaktadir.

Yine bu siirin misra ve dortliikleri insanin hatirina Hayyam’in
rubailerini getirmektedir. Hayyam’in ayni anlamlar1 ifade eden pek ¢ok
dortlikleri vardir. Bunlardan bazilari soyledir:®

I¢! Yatacagin yer topragin alt1
Ne canan, ne yaren, ne de dost
Yasam iksirini i¢ yolun baginda

Solduktan sonra geri agmazmis ¢igek

Diinya nimetleri elemin basi
Diinya as181 pismandir, pigman
Diinyay1 ¢ikar at kafandan
Diinya sevgisi dert, tasa, gam
& Hayyam, Omer, Rubaiyyatu’l-Hayyam, Arapca’ya terciime: Ahmed Rami, Mektebetu Garib, Kahire, 1969,

s.52.
8% A.g.e.,s. 42,50, 83.
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Ey diinya talibi, ey diinya as181
Birak kar arzusunu, zarar korkusunu
I¢ saraplarin eskisini, y1llanmigini

Kurtarsin seni esaretten, zincirlerden

Katarli sairin dortliikleri, iginde bulunan icki ve eglenceye davet
ifadelerine ragmen miistehcenlik ve bayagilik degil, diinya hayatinin,
gecici zevk ve lezzetlerinin iistiine yiikselme, daha ylice ve daha giizel
seylere baglanma anlamlarini ifade etmektedir. Bu tiir anlamlar insan
ruhunu yiikseltir, onu hayatin sikintilarindan kurtarir. Siirin giizelliklerine
anlamlarinin inceligi, kelimelerinin kolaylik ve zarafeti de eklenince letafet
gerceklesmis anlamlar da agiklik kazanmis olmaktadir.

Katarli sair bir yandan Mekke’yi Ummii’l-Kura, sehirlerin ve
memleketlerinasli ve anasi olarak terenniim etmekle yiice olani dillendirirken
6te yandan Korfez cevresinde kurulup geligsmis olan, giiniimiize kadar da
devam edegelen, biitiin diinyaya kaynaklarini, meyvelerini sunan, bityiikliik
ve muhtesemligini gosteren iilkeler ve medeniyetleri yiicelmistir. Sair, ayni
zamanda korfez halklar1 hakkinda da giiclii tasvirler yapmis, denizlerdeki
caligmalarindan, dalgalarla bogusup onlara galip gelmelerinden bahsederek
halklarm btyiikliiklerini vurgulamigtir.  Ayrica halklarin  comertlik,
misafirperverlik, yardimlasma ve nesilden nesile ahlak, gelenek, gorenek
ve hikayelerini koruma 6zelliklerinde ortaya ¢ikan biiylikliiklerinden de
bahsetmistir. Sayilan hasletlerin hepsi biiyiikliik ve yiicelik degerleridir.
Sair giiclii dili ile o anlamlart ve degerleri dile getirmistir. Bdylece siir
kelimeleri ve yapist itibariyle “biliyiik ve muhtesem” oldugu gibi ayni
zamanda anlamlari ile de “biliylik ve muhtesem” oldugunu gostermistir.

Muhtesem ve yliceden bahsederken siirin ifade ettigi degerlere uygun
bir sekilde dili agik, anlamlar gii¢li, ifadeleri saglamdir. Aciklik tek basina
bliylik ve muhtesemin ayirici, belirgin vasiflarindan biridir zaten. Bu durum
siirin 6vdiigi sahsiyetlerde yahut yiicelttigi ve methettigi memleketlerde
gOrlinmiis, ortaya ¢ikmugtir.

Siirde “yiiksek” ve “muhtesem” degerleri ele alinirken bu konuda
kadin ihmal edilmemistir. Ciinkii kadin ¢gocuklarini yetistirmesinde yiicedir,
kocasinin aileyi gecindirmesini itirafta ve takdirde bilyiiktiir. Kadimn yiiksek
ahlak 6zelliklerine sahip olmasiyla, ailenin temiz kalmasina dikkat etmesiyle
da yiicedir. Yaninda erkegi bulunmadigi zaman da kadin ¢ok biiylik ve
yiicedir. Onu 6zler fakat bu 6zleyis duygulan yerlere diistirmeksizin ve
degerleri alcaltmaksizin yiiksek ve yiicedir.

Katar siiri ince anlamlar ve yiiksek fikirlere de g6z yummamustir. Bu
dogrultuda bir kisim siirler diinya hayatinin zorluklarini bir kenara atmaya,



diinyanin aldaticiliklarina aldanmamaya, miizik ve sarki gibi yiiksek
sanatlarla ilgilenmeye davet etmektedir.

Yiikseklik ve ihtisam degerleri Katar siirinde hem sekil ve igerik olarak,
hem ele alinan konular itibariyle hem de tislup bakimindan ortaya konmustur.

SONUC

Katar siiri yirminci yiizyilda, 6zellikle de bu yiizy1ilin ikinci yarisinda
cok acik bir sekilde gelisme gostermistir. Az sayilamayacak yenilik¢i bir
sair grubu ortaya ¢ikmistir. Kadinlar da Katar siirine etkin bir sekilde
katilim saglamislardir. Bilinen 6l¢iilii, vezinli Arap siirine ilaveten olgiili
siir ile mensur siir de 6n plana ¢ikmistir. Bu tarz siir Katar yagam tarzi
ile yoresel cevre dzelliklerini de yansitmistir. Bu 6zellik Katar siirindeki
estetik degerleri, ozellikle de “giizel”, “zarif” ve “muhtesem” degerlerini
somutlastirmasinda  goriilmektedir. Dolayisiyla bu siirdeki giizellik
degerleri arastirilmaya degerdi.

Eski ve yeni Katar giiri giizellik degerlerini 6zel olarak dogrudan
hedeflemek yerine dogal bir sekilde kendiliginden gelisen ifadelerle dile
getirmektedir. Bu durum dogada, insan, toplum, birey ve topluluklar,
kadin giizelligi ile degerler, ahlak ve duygular gibi giizellik tecellilerinin
tiim cesitlerine kars1 keskin bir duygu tasindiginin gostergesidir. Biitiin
bu degerler herhangi bir zorlamada bulunulmaksizin Katar siirinde dogal
bir sekilde ele alinmistir. Bu durum estetik degerlere dair yapilmis 6zenli
caligmalarla uyum i¢inde bulunuldugunu gosterir. Soyle ki: ifade “biiyiik”
ve “muhteseme” dair oldugunda kelimeler gii¢lii, yap1 ve biinye sik1 olur.
“Hos” ve “zarif” s6z konusu oldugunda ise kelimeler ince ve yumusak
olurken biinye de hafif, basit ve gevsek olur.

Genel olarak Arap siirinde, 0zel olarak da Katar siirinde estetik
degerlerin ortaya cikist bu degerleri duyumsayan, onlarla ilgilenen, onlari
yasayan, sanatsal ve siirsel olarak hisseden bir halkin varligint goésterdigi
gibi insana deger veren, estetik degerlerle ilgilenen ve onlar1 koruyan bir
medeniyetin de varligimni bildirir.

“Giizel”, “zarif” ve “muhtesem” degerleri Katar siirinde dogallik,
aciklik, giizellik, kelimeler ile anlamlar arasinda uyumluluk, bi¢im ve
icerik kaynagmasi tasima gibi 6zelliklerle ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum
Katar siirinin tamamini daha genis bir sekilde inceleme konusu yapmaya
layik kilmaktadir. Bu yapilirken Katar siirindeki giizel, biiyiik, hos, zarif,
latif, harika, dramatik, trajedik, epik/destansi gibi tiim estetik degerler ele
almmalidir. Dogrusu bu tarz ¢alisma ve incelemeler yenidir.
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Genel olarak, giizel degerini ifade ederken Katar siiri temiz ve
yiiksektir; i¢inde sagmalik ve bayagilik barindirmaz. Bedensel arzulardan
ve schevi isteklerden bahsetmez. Insan bedeninin boyun ve gdgiis gibi
cekiciliklerinden ve tahrik edici organlarindan da haber vermez. Bunlar
yerine ses ve gozlerin biiyiileyiciliklerinden bahseder. Duygulari andiginda
arzu ve 0zlemlerden bahseder. Fakat bunu ifade ederken genellikle yiiksek
seviyeli bir dil kullanir. Duygular basitlestirip ayaga diisiirmez. Bu alanda
kadmin da seckin bir rolii bulunur. Kadin sairler bu tarz duygular1 daha
zarif, latif ve saf bir sekilde dile getirmektedirler.

Sairler doganin giizelliklerinden bahsederlerken ifadeleri gergekte
vatanin gilizelligini yansitmaktaydi. Ifadelerinde Arap Korfezindeki deniz
sakin ve giizel bir sekilde kendini gostermistir. Katar adet, gelenek ve
gorenekleri, 6zellikle aveilik ve inci ¢ikarmak igin yapilan dalgighik da
siirlerde kendisine yer bulmustur.

Katar siiri iki belirgin 6zellik tasimaktadir: Birincisi yenilik, ikincisi
de nesillerin devamliligidir. Katar siirinde eski Arap siir gelenekleri
devamlilik gostermekle birlikte ayni zamanda modern siir tecriibesi de
bulunmaktadir. Eskiyi taklit veya yenilik konusunda nesiller arasinda
kopukluk, zitlik veya ¢eliski bulunmamaktadir. Bir kisim siirler geleneksel
Arap siir kaliplar1 ile yazilirken bir kismu da vezin 6l¢iisii ile yazilmaktadir.
Bazi siirler nesir {islubu ile yazilirken bazi sairler de her {i¢ iislubu birden
kullanmaktadirlar. Ug iisluptan her birini kullanan sairler yenilik konusunda
¢ok istekli ve dikkatlidirler.

Cesitli Arap tilkelerinden bir kisim siirler arasinda yapilan bir kisim
karsilastirmalar Arap diinyasinin tamaminda var olan duygularin birligini ve
Arap siirinde bulunan Arap kimligini ortaya ¢ikarmistir. Tiim Arap siirinde
ortak benzer tek bir ¢ehre ve ¢ergeve bulunmasina karsilik bu durum her
bir {ilke siirinde bulunan karakteristik 6zellikleri ortadan kaldirmaz. Katar
siirinin de kendine has o&zellikleri bulunmaktadir; 6zellikle de bu siir
doga giizellikleri ile ilgilendiginde. Fakat bu karakteristik durum genel
Arap siirinden kopuk degildir. Arap siiri genel Arap siir hareketinin bir
pargasidir. Arap siiri bu genel hareket ile iliskilidir fakat belirgin 6zellikler
tagimaktadir. Onun igin de etkin ve etkilidir.

Burada yaptigimiz bu tarz kiyaslamalardan maksadimiz siirdeki
etkileme yahut etkilenme hakkinda konusmak degildir. Asil amacimiz
siirsel deneyimin estetik yanlarini ortaya ¢ikarmak ve elestirel bir kiyaslama
yapmaktir. Bu kiyaslama bizi Arap siir hareketi igerisinde bir birlik ve
biitiinlitk bulundugu noktasiaulastirmigtir. Budurumun en agik delillerinden
birisi Katarli gairin Filistin’deki Arap halkinin kahramanliklarini terenniim
etmesi, Filistinli direnis¢iyi kahramanligi ve hakkini arayisinda 6rnek ve
harika nesil sembolii olarak tasvir etmesidir.



Fasih Arapca kullanmaya biliylik onem verip 0zen gostermesi,
kelimeler, ciumleler ve ifade bi¢imlerinde ydresel lehgelerin tiim
cesitlerinden tamamen uzak durmasi Katar siirindeki Arap kimligini
gostermektedir. Dolayisiyla Katar siirinin dili fasih Arapgadir. Ve bunun
karakteristik 6zelligi, agik bir sekilde Katarli olma hususiyeti gosteren bir
dil ve iislup tastyor olmasidir. Bu durum da Arap cografyasindaki siirsel
hareketin ortak olmasimin gostergesidir.
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